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ESCRITOS
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APRESENTACAO

A questdo da representagdo € central para as ciéncias da linguagem.
Ela percorre toda a histéria da filosofia e das ciéncias, e tem decisiva
importancia nas ciéncias humanas e sociais. E este é o tema do projeto
“0O Controle Politico da Representagao: uma Historia das Idéias™ (apoiado
pelo acordo Capes/Cofecub) desenvolvido no “Programa Histéria das
[déias Lingiiisticas”. A questiio da representacio € posta por este projeto
considerando-a do ponto de vista de seu controle politico. Os textos
aqui reunidos sdo andlises muito particulares desta questdo, tomadas
na sua relagdo com o espago urbano. Elas estao relacionadas ao trabalho
de pesquisadores do projeto acima referido que, por outro lado,
desenvolvem trabalhos no Laboratério de Estudos Urbanos dentro da
area de pesquisa “Saber Urbano e Linguagem”. Deste modo, esta
publicagdo traz resultados de uma relagdo que se movimenta no instigante
espaco constituido pela historia das idéias lingiiisticas e das ciéncias
humanas e sociais.

Este nimero de Escritos trata do que, em termos de significacio,
sdo manifestacoes da margem. Margem da cidade, margem da sociedade,
margem da historia. Para isso sdo analisadas musicas, materiais da
midia e a manifestaciao de travestis.

O texto de Eduardo Guimaries toma como material de uma anélise
enunciativa algumas letras de miisicas funk. Observa entio o processo
simbdlico da designacdo. Trabalha a disputa de sentidos que se faz no
embate dos lugares de locutor do homem e da mulher. Analisa assim
miisicas em que ora 0 homem ora a mulher se designa por cachorra,
por gata, por fera, mina, lanchinho da madrugada, ou minha mina (fiel).
E o artigo termina mostrando as divisdes da articulacdo argumentativa
que atravessam essas designacoes, levando a representacdo do dominio
seméntico dessas mesmas designacdes.

O artigo de Ilka de Oliveira Mota mostra uma andlise da textualizacio
do corpo feito por uma revista, a Brazil Sex Magazine.

O corpus analisado € composto por analise de textos e pequenas
narrativas que descrevem modelos que posam para a revista, ao lado
de imagens de seus corpos, textos do editorial e, finalmente, andlises
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de recortes da Carta de Pero Vaz de Caminha, do Tratado da Terra do
Brasil, de Pero Magalhdes Gandavo, e de Iracema, de José de Alencar.
Reflete-se sobre sentidos produzidos sobre o corpo das indias a partir
do olhar europeu, assim como o olhar do romantismo brasileiro enquanto
um acontecimento discursivo singular. Analisa-se enfim o discurso da
revista Brazil, que surgiu na década de 1990. Pelo funcionamento
discursivo do pronome possessivo (nosso) em relagdo a demanda de
sentidos do nacional, a autora mostra como vai sendo produzido um
efeito de pertenca desse corpo, efeito que instaura uma discursividade
nacional sobre o corpo. Ndo lhe passa desapercebida a contradi¢ao
entre a construcdo desse sentido do nacional e 0 modo de textualizagao
da revista Brazil com z, que tem paradoxalmente o efeito de aprofundar-
se no imagindrio da brasilidade, por contraste l(sfz).

Em um vaivém que relaciona os sentidos postos para 0 corpo na
revista e nos textos fundadores como o de Caminha, Gandavo e Alencar,
a analista nos conduz a reflexio de que o corpo é um corpo simbdélico
em que reverberam sentidos do nacional

Finalmente, Paulo Reis dos Santos nos apresenta uma proposta de
reflexiio sobre a ambigiiidade no modo como se constroem as identidades
sociais/sexuais, no caso da travesti.

Partindo do que diz Simone de Beauvoir (ndo se nasce mulher, torna-
se mulher), o autor nos vai mostrando como a identidade do género e o
papel sexual vio-se constituindo como construc@o social/cultural
aprendida e apreendida ao longo de nossa vida.

Leva-nos enfim a pensar a idéia de cidadania em relag@o a populagdo
homossexual e ao modo como os movimentos sociais tém aproveitado
certas brechas para colocar suas demandas e reivindicar politicas
piiblicas especificas, assumindo seu cardter politico “para se estabelecer
uma nova dinimica da realidade urbana a partir de suas contradigdes”.

Esse é um niimero que certamente nos faz refletir com mais agudeza
sobre o fato de que vivemos, os mesmos e os diferentes, em um mesmo
espago de tensdes sociais, histéricas e culturais, e que nao € sem algum
esforco que podemos significar (e representar) nossas relagdes a partir
de politicas publicas urbanas mais auténticas e eficazes.

Campinas, dezembro 2005. Eni P. Orlandi
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A BATIDA DA CACHORRA®

Eduardo Guimardes"”

Sabemos que o Funk no Brasil tem uma histéria que remonta a
década de 1960. Mas nossa questdo nao € aqui tragar esta historia.
Nosso objetivo é bem mais simples. Pretendemos analisar, de modo
muito especifico, uma disputa de sentidos que se formula no Funk
hoje, como um movimento musical e social do que poderiamos chamar
de periferias urbanas de cidades brasileiras. E mesmo neste objetivo
vamos nos dedicar a um ponto muito particular, como uma primeira
aproximagao de uma questdo que merece outros desenvolvimentos.

Analisaremos, em algumas letras deste Funk de hoje, designagoes
que significam o lugar do homem e da mulher nas suas relagoes
afetivas. Trata-se de uma disputa muito complexa. E uma politica
dos sentidos sendo construida no interior de uma pratica de linguagem
muito especifica, uma certa “lirica musical”.

Partimos da posigio de que designar € um processo simbolico
pelo qual a pratica de linguagem significa o mundo, por recortd-lo. A
designagiio é assim um processo enunciativo pelo qual falantes de
uma lingua, ao ocupar lugares sociais distintos na cena enunciativa,
apropriam-se do real enquanto significado pelo proprio exercicio da
fala. Desta forma, os nomes designam enquanto modos de identificar
o real e o sujeito, segundo esta partilha do mundo pela linguagem.

Partindo desta posicdo, e tomando como instrumento de analise
especifico a nog¢io de dominio semantico de determinagio (DSD)
(Guimaraes, 2004), procuraremos analisar a disputa de sentidos que
podemos encontrar nas letras destas musicas. Esta partilha se faz no
embate dos lugares de locutor do homem e da mulher. Pode-se

* Uma versio inicial deste texto foi apresentada na 57%. Reunifio Anual da SBPC em
2005, em Fortaleza,
* DL-IEL/Labeurb — Unicamp.



acompanhar como a identificacdo da mulher e a do homem se
constroem de modo diverso em cada caso € como ha diretamente
um embate entre estes processos de identificagdo que o trabalho das
designacdes mostra.

O Tigre e as Cachorras

Comecemos por trazer aqui alguns modos de designar a mulher
que o Funk atual tem posto em funcionamento. Para isso vou a miisica
“Sé as cachorras”, na sua primeira estrofe;

“So as cachorras
As preparadas
As popozudas
O baile todo.”

A musica comeg¢a por uma convocagao, uma chamada. E nesta
chamada distingue trés tipos de mulher: as cachorras, as preparadas,
as popozudas. E esta distin¢do € tdo mais interessante porque, no
mais, todas as outras pessoas sao convocadas no seu conjunto, “o
baile todo”. Outro aspecto diretamente ligado a esse: esta € uma
musica enunciada do lugar do homem (o Bonde do Tigrdo). E este
lugar € nao s6 um nome proprio (Tigrao), mas também um predicado:

“Vem pra ca que eu sou tigrdo.”
E o tigrdao é também predicado por aquilo que faz ou pode fazer:

“Vou te dar muita pressio
Quando vejo um popozao
Rebolando no salao

Ndo consigo respirar
Fico louco pra pegar”

O tigrdo € assim significado como um cagador, um animal que
caca, que pega.

1. Cachorra ou Gata

Facamos um movimento de mudanca de lugar, observemos como
a mulher se designa cachorra. Tomemos um caso bastante conhecido

1N



desta lirica atual. A voz de Tati Quebra Barraco. Num primeiro
momento ela nos diz:

“me chama de cachorra, que eu faco au, au
me chama de gatinha
que eu faco miau.”

Ou seja, ela assume esta nomeagio feita do lugar do homem e a
re-significa, pelo simples fato de aceitd-la: de tomé4-la, assim
indiretamente, como uma nomeagao sobre si mesma. O interessante
€ observar que depois ela, de fato, se nomeia cachorra e gata. Ela
nos diz:

“Sou cachorra, sou gatinha, ndo adianta se esquivar
Vou soltar a minha fera
Eu boto o bicho pra pegar.”

A MC se dgsigna cachorra e reescreve esta designacao, logo em
seguida, de dois modos: gatinha e fera. As reescrituragoes se dio de
dois modos diferentes. No primeiro caso, ela reescreve cachorra
por gatinha, numa estrutura predicativa absolutamente paralela, para
depois reescrever estas designagdes por fera, mas agora numa outra
estrutura predicativa. Esta que é cachorra e gatinha torna-se fera.
E aqui podemos entdo ver como, ao assumir a designac¢do de cachorra,
avoz da mulher a re-significa: cachorra é determinada por fera e por
gatinha. E temos assim o seguinte DSD:

Fera — Cachorra — Gatinha

Obs.: os sinais —| e|— significam derermina

Evidentemente que nio podemos deixar de ver aqui que a
designag@o cachorra é que introduz a seqiiéncia, e assim ela toma
como memordvel deste acontecimento a designacio de cachorra,
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para a mulher, j estabelecida por enuncia¢des anteriores (presente
inclusive na midia). S6 que ao fazer isso, no seu acontecimento
especifico de dizer, a voz da mulher re-significa esta designacgéo, a
refaz pelas determinacdes acima e se da tanto como fera, ao modo
do tigre, quanto como gatinha, cujo rememorado € agora um outro
discurso sobre e da mulher. Ou seja, o lugar de locutor-mulher se
designa fora da disjungdo cachorra (fera) x gata. A cachorra € assim
tanto diferente quanto semelhante a gata.

2. Mina ou lanche

Voltando a fala do lugar do homem. Tomemos um outro modo de
designar a mulher. Reproduzo o texto todo para facilitar a andlise:

“A minha mina esta em casa
T4 dormindo no sofi
Enquanto eu t6 no baile
Preparado pra zuar

To pegando umas mulheres
Que pensam que € minha mina
S6 pego naquela noite

Pra fortalecer o dia

Nao compara com a de fé
Tu € lanchinho da madrugada
Mas mexer com a fiel

N&do compara com a de fé
Tu é lanchinho da madrugada
Mas mexer com a fiel

Tu vai se ligar na parada

A minha mina

Ela nfo liga é pra nada

As minas que eu pego na pista

Séo lanchinho da madrugada

Se poe no meu lugar e para pra pensar
Ta comigo aki agora

Mas ta de festa 1a!!!"”
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Podemos dizer que temos aqui um dominio seméntico de
determinagdo que contém, constitutivamente, uma relacio de
antonimia. Tomemos uma primeira linha de reescrituracdes. O texto
comeg¢a com uma referéncia: a minha mina. Esta referéncia é
reescrita por a de fé, a fiel (isto se repete no decorrer do texto). Por
outro lado, ha uma outra referéncia, umas mulheres, que € reescrita
por lanchinho da madrugada (é uma especificacao de umas
mulheres) e por as minas que eu pego na pista. O que organiza
estas duas linhas de reescritura¢do € que o locutor distingue
diretamente umas mulheres de a minha mina na medida em que diz
“ndo compara com a de fé/ tu é lanchinho da madrugada”. Assim
temos

A de fé —| Minha mina | a fiel

Umas mulheres —{ Lanchinho da madrugada [— as minas que eu pego na pista

Obs.: a barra indica uma relagfio de antonimia. Os sinas - e I significam derermina

Um aspecto importante a ver aqui € como o sentido do plural (umas
mulheres) é parte do que predica uma mulher como lanchinho da
madrugada. Por outro lado, € preciso observar que esta mina, no
singular, é determinado pelo possessivo, além de ser predicada por
estd em casa € ndo liga pra nada. Predicados que se combinam
com as reescrituragoes feitas de minha mina: a de fé, a fiel. Ou
seja, na voz do locutor que fala do lugar do homem ha, de um lado, a
mulher de casa, fiel e “Amélia”, para lembrar uma musica de outra
época, e de outra origem, €, de outro lado, as mulheres da pista, que
sd0 lanchinho da madrugada.

Podemos ver como este modo de designar se articula com o
primeiro modo configurado pelo lugar do homem, analisado antes.
Assim vai se formando uma drea de sentidos que se instala sobre a
mulher a partir da fala do homem. Por outra parte, a voz do lugar da

13



mulher entra no embate, sem moralismo, se deixa tomar pela
designacdo de cachorra, e nesta medida de lanchinho da madrugada,
e refaz esta designagao.

Metaforas

Gostaria de me fixar agora em algo que esta presente em todo
este percurso de analise, a questdo das metiforas ai presentes.

Podemos observar que temos aqui dois modos de designar: pela
metafora do animal, da fera, da caga, de um lado; e, de outro, pela
met4fora da comida, do sabor. E estes dois modos metaféricos se
ligam, como j4 estd acima sugerido. Poderia avangar na interpretacdo
da metafora e dizer que a fera que caga, pega € come, saboreia. E
neste caminho da metafora, vamos reencontrar novamente 0 processo
de embate designativo entre o lugar do homem e 0 da mulher. Se do
lugar do homem se diz “fu é lanchinho da madrugada” ou “vem
pra cd que eu sou tigrdol..[fico louco pra pegar”, do lugar da
mulher se diz, e aqui vou a outro texto da MC Tati Quebra Barraco:

“Na lua eu sou menina, na dgua eu sou mimosa
na terra eu sou mulher, no apogeu eu sou gostosa.”

Aqui, o ser gostosa, aquilo que se d4 a comer, ndo o que € comido,
aparece como uma predicacao muito particular, ao lado de outras
que se apresentam nesta reescrituragio, muito parecida na forma de
outra ja tomada aqui (eu sou cachorra/ eu sou gatinha). E aqui mais
uma vez a gostosa € também menina, mimosa, mulher (e nao se
pode deixar de observar que mulher estd aqui no singular, como
designagdo geral. E assim temos 0 seguinte DSD:

menina
1

mimosa —| gostosa —mulher
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Ou seja, aquilo que a designag@o do homem separa e distingue, a
da mulher junta, mesmo que dispersamente.

Antes de ir a frente, ndo se pode deixar de lembrar que estas
linhas de metéfora séo absolutamente comuns na cultura brasileira,
na muisica brasileira em geral, e mais do que isso. E notével observar
como na relacdo antonimica, entre minha mina € lanchinho da
madrugada, vé-se que a minha mina (e também pelas determinagdes
que tem) n@o se d4 em nenhum dos dois eixos metaféricos, esta
designagdo estd na metdafora da posse e da honestidade.

As Divisoes da Articulacio Argumentativa

Estes aspectos acima, voltando a voz do lugar da mulher, podem
ser interpretados também a partir de uma articulagdo argumentativa
que estd em um titulo de misica (também apresentada pela MC
Tati) ¢ é um verso desta musica:

“Sou feia mas td na moda”

A relagdo argumentativa que se vé nesta enunciagdo por um
enunciador nos diz, ao enunciar sou feia, algo como: quem € feio
nio estd na moda, o bonito estd na moda, o que estd na moda €
bonito. Este dizer é, no entanto, contraditado, na mesma enunciacao,
pelo dizer mas t6 na moda, de outro enunciador. Esta enunciacdo
significa, no todo, que aquilo que se exclui, por ser feio, e nio estar
na moda, é incluido por estar na moda, ou seja, por outros valores
que ndo a beleza. Esta enunciagdo, mesmo partindo do valor do belo,
instala, significa, outros valores.

Se voltarmos as andlises anteriores podemos nos perguntar como
esta argumentagdo atravessa a significagao de cachorra, por exemplo.
Cachorra é o que esta excluido da posse, da fidelidade, mas € o que
estd incluido, por ser gatinha, mimosa, gostosa etc. Ou seja, cachorra
designa algo que oscila ambiguamente entre feio (excluido) e na moda
(incluido, mesmo que feio). O mesmo se dd com “lanchinho da
madrugada etc. E de modo semelhante se di também para “minha
mina”, que de incluido significa o que estd fora, por antonimia. Eo
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que podemos representar, como segue, como o dominio semantico
de determinacao destas designagdes.

menina

e

mimosa—| gostosa |- mulher

1

Fera —|cachorra |—gatinha

1

umas mulheres — lanchinho da madrugadai— “as minas que eu pego na pista”

a de fé - minha mina | a fiel

Referéncias bibliograficas
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PELAS MARGENS DO CORPO:
UMA ANALISE DA TEXTUALIZACAO DO CORPO
FEMININO NO ESPACO DISCURSIVO
DA “BRAZIL SEX MAGAZINE: UMA REVISTA 100%
NACIONAL””

lika de Oliveira Mota®™
Introducao

Embora haja um imenso estudo sobre o corpo, notadamente no
campo da antropologia, da educagao, da psicologia, da medicinaetc.,
propomos compreendé-lo sob a perspectiva da Andlise de Discurso
(AD doravante), que considera a historia como uma trama de sentidos
(filiagfio discursiva) e ndo como origem ou evolugdo cronologica de
fatos tal como é fundamentada na epistemologia positivista (Dominique
Lecourt apud Pfeiffer, no prelo). Esse sentido de histéria €
fundamental para pensar a lingua diferentemente da Lingiistica de
Ferdinand de Saussure, que a concebe, como é sabido, em sua
autonomia absoluta. Sem falar aqui da importancia do pensamento
desse autor para os estudos da linguagem, fundamentalmente no que
diz respeito 2 institui¢do da lingua como objeto préprio (que tem sua
ordem prépria, o que implica que ndo ha nada nela de transparente),
a AD, ao pressupor o legado do materialismo histdrico, vai dizer que
h4 um real da histéria que afeta diretamente o modo de conceber a
lingua. Mais precisamente, para a AD, a lingua é s6 relativamente
autbnoma, pois, para que faga sentido, € preciso que a historia

* Este texto que aqui apresento faz parte de um trabalho mais amplo que produzi no
mestrado, no periodo de 2002 a 2004, no Departamento de Lingiifstica (IEL) da Unicamp,
sob orientagio da Profa. Dra. Ménica Graziela Zoppi-Fontana. Por conta do espago
concedido, acentuarei aqui alguns aspectos que julgo mais importantes para pensar sobre
o processo de significagdo produzido para o corpo feminino. Para uma melhor compre-
ensio do trajeto analitico que produzi, ler a dissertagdo de mestrado O corpo no imagi-
ndrio nacional: uma andlise da textualizagdo do corp? feminino no espago discursivo
da Brazil SexMagazine: uma revista 100% nacional.

** Doutoranda em Lingtifstica Aplicada do IEL/Unicamp.
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intervenha necessariamente. E € essa histéria enquanto trama de
sentidos, jogo, ruptura que serd aqui pressuposta.

O presente artigo tem por objetivo fundamental mostrar os
resultados da analise que produzi em minha dissertagio de mestrado,
apresentada ao Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp.
Compreenderemos o modo de constitui¢do do corpo feminino no
espaco de atualizagdo da revista Brazil Sex Magazine: uma revista
100% nacional, tal como ela se denomina, procurando compreender
0 modo como a memdria discursiva funciona nessa revista, pensada
como uma unidade complexa de significagio, produzindo sentidos
para o corpo feminino.

Nosso corpus discursivo foi composto por: a) andlises de textos e
pequenas narrativas que descrevem modelos que posam para a revista
Brazil justapostas a imagens de seus corpos em estado de exibicio
(pose); b) textos do editorial; e, finalmente, ¢) andlises de recortes da
Carta de Pero Vaz de Caminha, do Tratado da Terra do Brasil de
Pero Magalhdes Gandavo e de Iracema de José de Alencar'. Ainda,
em nosso trajeto analitico, mobilizei alguns conceitos tedrico-
metodolégicos como dispositivo tedrico de interpretacio. Sio eles:
pré-construido, memdria discursiva, formulacdo, discurso
fundador e efeito metaforico.

1. O trajeto do corpo no corpo histérico da linguagem

Pensar sobre o corpo da mulher brasileira, seu modo de significagio,
implica necessariamente refletir sobre enunciados, como os discursos
fundadores, aqueles, como explica Orlandi (1993),

“que vao nos inventado um passado inequivoco e empurrando um
futuro pela frente e que nos ddo a sensa¢do de estarmos dentro de
uma histéria de um mundo conhecido: diga ao povo que eu fico, quem
for brasileiro siga-me, libertas quae sera tamen, independéncia ou
morte, em se plantando tudo da etc.” (Orlandi, 1993: 12)

' Farei apenas uma breve referéncia a alguns textos com os quais trabalhamos na dissertacio.
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Isso sinaliza, antes de tudo, que néo se trata aqui de um corpo
empirico (embora ele esteja pressuposto necessariamente), mas de
um corpo que se faz no corpo-a-corpo da/com a linguagem. Isto é,
ndo pensamos o corpo como apreensivel no mundo, o que implica
dizer que o que importa, em termos da ordem do discurso, sdo as
formagbes imagindrias, mais precisamente as representacdes
imagindrias inscritas nos processos discursivos. Trata-se, portanto,
de um corpo que é revestido de sentidos, mais precisamente de uma
memoria discursiva®. Um corpo, como veremos, que tem uma
espessura material, que significa na relagdo com o imagindrio nacional
construido historicamente sobre o Brasil na época da colonizacao e,
mais tarde, no Romantismo brasileiro, especialmente na literatura
alencariana.

1.1. O processo de constituicio dos sentidos

Com relagio aos textos produzidos na época da colonizacio, as
analises dos recortes apontam para um efeito dibio: sentimento de
maravilha e de estranhamento diante do novo que se apresenta ao
europeu’. O gesto de narrar do europeu, que ndo estd dissociado da
descricao, instaura sentidos para as terras brasileiras. A Terra de
Vera Cruz passa a ser designada como Paraiso da América, Novo
Eden, Terra da Promissdo, clima de primavera, terras férteis,

2 Para Orlandi (1999: 31), baseada em Pécheux, a memoéria € tratada como interdiscurso:
“Este ¢ definido como aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. (...) 0
saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido,
o ja-dito que estd na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra. O interdiscurso
disponibiliza dizeres que afetam o modo como o sujeito significa em uma situacio
discursiva dada.” Em nosso caso, tudo o que ji se disse sobre Brasil, fundamentalmente
sobre o corpo, a sexualidade, em diferentes momentos da historia (colonizagio, Roman-
tismo etc.) estd, de certa maneira, significando e produzindo seus efeitos de sentido no
espaco discursivo da revista Brazil.

' Pensamos a colonizagfio como um acontecimento discursivo que, para Pécheux
(1997), é o ponto de articulagio entre a atualidade e a memdria. Assim, nio pensa-
mos que 0S europeus vieram simplesmente e langaram sentidos para as terras brasi-
leiras indistintamente. No movimento da construgdo do significar, é importante
compreender: a) seu apagamento por uma memoria jd estabelecida dos sentidos (o jé-
dito); b) a resisténcia ao apagamento ¢ a conseqiiente produgio de outros sentidos;
e ¢) o retorno do “recalque” sobre o mesmo, deslocando-o. E isso tem que ver com
a passagem do sem-sentido ao fazer/atribuir sentido (cf. Orlandi, 1993: 11).
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boas dguas, frutos deliciosos, caga e peixe abundantes, grande
extensdo territorial e mulher graciosa (Romero, 1967). Disso
interessam-nos particularmente os processos de significa¢do que o
modo de enunciagdo constrol € que entram nos processos de formagéo
do Brasil, produzindo sentidos em nossa constituico identitéria.

E Pero Vaz de Caminha quem escreve sobre as indias, seu corpo:

“Bem mogas e bem gentis, com cabelos muito pretos, compridos pe-
las espaduas, e suas vergonhas tdo altas, tdo cerradinhas e tdo limpas
das cabeleiras que, de as muito bem olharmos, nido tinham nenhuma
vergonha [...] E uma daquelas mocgas era toda tingida, de baixo a
cima daquela tintura; e certo era tdo bem-feita e tdo redonda, e sua
vergonha (que ela ndo tinha) tdo graciosa, que a muitas mulheres da
nossa terra, vendo-lhe tais fei¢des, fizera vergonha, por nio terem a
sua como ela.”

Nesse gesto de interpretacdo sobre as indias, sentidos estdo sendo
produzidos (atribuidos) ao corpo a partir do olhar do europeu. Portanto,
trata-se de um corpo que se faz na relacdo com sentidos vindos de
além-mar, instaurando ai uma memdria para ele. Sentidos esses, vale
dizer, que repercutem efeitos hoje, especialmente no modo como o
brasileiro se significa e significa o seu pais, a sua gente.

Saltando agora para um outro ponto da histéria (no sentido de
fundag@o de processos discursivos), temos o Romantismo brasileiro
concebido, para nos, como um acontecimento discursivo singular ou,
nas palavras de Fragoso (2001: 29), “como aquele movimento
discursivo que irrompe como diferengas que se instalam em relagdo
ao que ja foi dito antes neste espaco de memoria especifico™.

As producgoes literarias elaboradas durante o Romantismo,
fundamentalmente as de José de Alencar®, muito nos interessam.
Enquanto um acontecimento de linguagem, portanto enquanto discurso,
a escritura alencariana € instauradora de uma posicado discursiva

¥ Estamos tomando José de Alencar enquanto representante de uma posi¢io sujeito na
memdoria.
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(nacionalista) na medida em que resulta de “gestos de interpretagiao”
sobre o Brasil, sobre o corpo do brasileiro. Tal gesto instaurou uma
memoria que € fundadora de um pensamento nacional. Essa posic¢ao
nacionalista, construida pelo/no discurso romintico, resulta da
necessidade de produzir uma identidade para o pafs, para as terras,
para o corpo.

Segundo Fragoso (ibid.), o Romantismo foi a peca nevralgica
na constitui¢do da identidade da nagiio brasileira. Junto com ele,
as gramaticas e os diciondrios exerceram sua forca: “a construgio
desses objetos histéricos, entdo, instaurava o imagindrio de uma
lingua nacional” (ibid.: 51). Além disso, no gesto de fundacio de
uma lingua nacional, um modo peculiar de dizer (enunciar) a
nagao, o corpo de sua gente, irrompia. Sendo assim, a lingua nacional
nao estava (nio esta) dissociada da literatura romantica, Esta vai
corroborar o surgimento de um modo de dizer que sera crucial no
gesto de separagdo de Portugal. O autor roméntico era quem le gitimava
uma certa (pratica) escrita dessa lingua nacional:

“Ele estava no lugar de quem interpretava (descrevia) esta lingua
para o brasileiro, ou seja, ele institufa uma certa interpretacio/leitura
para esta lingua (escrita) nacional” (ibid.: 52).

Embora sejam movimentos independentes, com a necessidade de
independéncia politica e lingiifstica, Romantismo e nacionalismo
fundem-se’®. E nesse sentido que o Romantismo brasileiro constituiu-
se num movimento nacional. Decorre dessa fusdo o lugar de destaque
ocupado pela natureza no interior do Romantismo.

A exaltagdo dos valores nacionais bem como a presenca recorrente
(repetitiva) dos elementos de nossa flora e fauna brasileiras atestam
0s gestos de interpretacdo inscritos no discurso dos escritores
romanticos. A escritura alencariana, em especial, nos interessa na
medida em que ela funda uma discursividade para a nagio brasileira,
para o corpo do brasileiro. Em suas obras (Iracema e O Guarani,

* Lembremos, ainda, que o nacionalismo brasileiro encontrou na natureza o seu maior
representante. kEsse acontecimento vai fazer efeito na maneira de dizer a nacio.
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principalmente) encontramos como referéncia basica o sentimento
de exaltagdo das riquezas naturais do Brasil. Quanto a essa filiagao
de sentidos, Fragoso (op.cit.: 148-9) nos diz:

“Tematizando o naturalismo (a natureza e o indio) como esséncia do
Brasil (pois foi dessa maneira que os autores romanticos interpretaram
a necessidade de afirmagdo brasileira), os romanticos estavam
produzindo certos sentidos para este pafs, e ndo apenas fazendo
literatura.”

O discurso romantico estd diretamente ligado a questdo da
institui¢do e afirmag@o de uma identidade nacional, sendo a natureza
e o indio 0s maiores representantes do sentimento nacional. Esse
gesto de interpretag@o sobre o corpo brasileiro na relag@o constitutiva
com a natureza vai marcar decisivamente a literatura roméantica
brasileira. A presencga de elementos da fauna e flora brasileiras pode
ser encontrada, s6 para citar um exemplo, na construgdo da
personagem alencariana [racema. Nesse gesto de interpretagdo, “o
sentido de brasilidade era concebido em relacdo a uma imagem
romantica do pais”, o que construia uma relagdo muito especifica
para a natureza, o indio, o nacionalismo, a mulher, enfim, essa relagao
vai fundar um modo de dizer outro.

Tomemos a escritura alencariana para compreender 0 modo como
o corpo do brasileiro € significado:

“Iracema, a virgem dos 14bios de mel, que tinha os cabelos mais negros
que a asa da graiina, e mais longos que seu talhe de palmeira. O favo
da jati nfio era doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia no
bosque como seu hilito perfumado. Mais rdpida que a ema selvagem,
a morena virgem corria o sertdo e as matas do Ipu, onde campeava
sua guerreira tribo da grande nag@o tabajara. O pé gracil e nu, mal
rocando, alisava apenas a verde peldcia que vestia a terra com as
primeiras aguas. “

As associacoes estabelecidas entre corpo feminino e natureza
estdo fortemente presentes no gesto de interpretagdo alencariano.
Note-se que a personagem Iracema ndo € pura e simplesmente
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comparada a natureza. Observando o funcionamento discursivo do
grau comparativo de superioridade mais em “cabelos mais negros
que a asa da grauna / Mais rdpida que a ema selvagem”, pode-
se dizer que ela (seu corpo) representa o mais alto grau da natureza.
Neste sentido, concordamos com Bossi (1996), quando compara
Alencar a um paisagista. O gesto de interpretaciio alencariano, seu
modo de narrar e descrever, colocava os personagens no mesmo
plano da natureza, ou seja, eles eram também parte constitutiva da
paisagem natural brasileira.

Como se pode notar, o corpo comparece ai numa relacio
constitutiva com a natureza brasileira. Alencar tece seus personagens
tendo como pano de fundo a natureza brasileira. Iracema (seu COrpo)
comparece ora como parte (metonimia) ora como metafora da
natureza. H4, também, junto com o cenario natural, nomes que
fundam uma discursividade: asa da graiina, favo da jati, a morena
virgem corria o sertdo e as matas do Ipu, onde campeava sua
guerreira tribo da grande nagdo tabajara. O pé grdcil e nu,
mal rocando, alisava apenas a verde peliicia que vestia a terra
com as primeiras dguas.

Esse modo de dizer o corpo brasileiro, de significi-lo, enfim, todo
0 processo de significag@o construido para ele esta relacionado com
a posi¢ao discursiva af “assumida”, que, por sua vez, é construida
tendo sua inscricdo numa formacao discursiva nacionalista. Af esta
estabelecida a diferenca com o gesto de interpretacio inscrito no
Tratado, de Gandavo, por exemplo, onde as designa¢des convocadas
no processo de significagcdo da terra e do povo brasileiro sio
predominantemente européias. Em contrapartida, se na escritura
alencariana hd o estabelecimento de léxicos indigenas, criacio de
um estilo e de um novo ritmo de frase, por sua vez, a descricio
(suntuosa) € aquela de maravilha, de sensualidade, gestos estes, como
mostramos em nosso trabalho, atribuidos pelo europeu diante do Novo
Mundo. Neste sentido, podemos dizer que, no gesto de separacio de
Portugal, os roméanticos, de modo geral, acabaram, contraditoriamente,
incorporando o olhar do europeu e a0 mesmo tempo re-significando-
0. Noutras palavras, o discurso romantico, ao se constituir no lugar

23



da necessidade de construgdo da identidade nacional, o faz,
ideolGgico e inconscientemente, pelo ja-dito. Isto €, tudo o que ja foi
dito sobre o Brasil, sobre o brasileiro, e esquecido faz efeito e repercute
no discurso roméntico, em seu modo de enunciar (narrar, descrever)
o Brasil e o corpo do brasileiro®.

L

Nessa nossa discussdo em torno dos discursos sobre o Brasil, que
vem desde Caminha até passar por Alencar, interessa-nos
especialmente a natureza do nosso material de investigagdo: uma
revista, como veremos, que a todo 0 momento joga com os sentidos
do nacional, da natureza brasileira. Mostraremos o que associagoes
como mata, fruta e clima tropicais e referéncia a animais,
produzem, ao serem deslocadas, por efeito metaférico’, para o corpo
feminino no espago de atualizac@o pornogrifico.

2. Abrindo as paginas da Brazil: um corpo revestido de uma
memaoria

A revista Brazil surgiu na década de 1990 com a finalidade de,
como aparece regularmente em seus editoriais, ora “mostrar” ora
“destacar” a “beleza natural da mulher brasileira”. Ainda é importante
observar daqui pra frente nos recortes que iremos apresentar que a
revista o faz de modo muito especifico: serd por meio do pronome
possessivo “nossa(o)(s)” que o corpo vai ganhando contornos e
territério demarcados geogrifica e discursivamente®. Ou seja, pelo

® Em sintese, no fervoroso debate em torno da lingua nacional, os rominticos produzi-
ram uma imagem idealizada do indio e da natureza. Assim, no gesto de separagio de
Portugal estabelecer-se-d uma tensdo: ao mesmo tempo em que hd a fundagio de uma
discursividade nacionalista, hd o ‘retorno’ do olhar fundador, isto é, daquele olhar (gesto)
constitutivo sobre a nacido brasileira: o olhar de deslumbramento (luxiria, exotismo)
langado sobre os elementos de nossa fauna e flora e sobre nossa gente.

" Pécheux (1969: 96) define efeite metafdrico como o fendmeno semdntico produzido
por uma substituigio contextual. Como coloca o autor, esse efeito € caracteristico dos
sistemas lingiifsticos "naturais™ por oposi¢do aos codigos e ds “linguas artificiais”, em
que o sentido € fixado em relagiio a uma metalingua “natural™.

¥ Cf. SDI, SD6, SD7 e recorte 1, mais adiante.
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funcionamento discursivo do pronome possessivo em relagio a
demanda de sentidos do nacional, vai sendo produzido um efeito
de pertenga desse corpo, efeito esse que instaura uma discursividade
nacional para o corpo’.

Nas duas seqiiéncias discursivas (SD) abaixo € possivel perceber
o trabalho da memédria discursiva produzindo efeitos no eixo da
formulag@o, indicando que se trata de um corpo nacional, o que
garante uma diferen¢a fundamental com o corpo do(as)
estrangeiro(as):

SD1: “A cada edi¢do, um novo deleite. Uma leitura saborosa e
responsdvel (...) Nossas estrelas, nossas deusas,. nossas ninfas,
nossas atrizes, nossas mulheres que nio ficam devendo nada
as gringas super produzidas e artificialmente bronzeadas, que
carregam silicone nos seios e na bunda e que ndo perdem a pose de
interventoras nem debaixo d’dgua. (...) Apostar todas as fichas na
mulher brasileira (...) é nossa meta.” (Grifos nossos)

SD2: DESCOBRINDO A BRAZIL [titulo do texto do editorial]: “(...)
A Brazil é isto. Uma revista que veio para divulgar tudo de bom que
a indistria do cinema erético nacional vem realizando. Uma revista
100% nacional, sem truques, jogando abertamente com o leitor,
discutindo sua sexualidade e destacando a beleza e a sensualidade da
mulher brasileira.” (BRAZIL n. 7, ano I). (Grifo nosso)

Ao definir o que € suameta (SD1), arevista Brazil'® da visibilidade
aquilo que as outras revistas do género ‘supostamente’ ndo fazem,
“investir suas fichas na mulher brasileira”. Ao se significar como
uma revista nacional, a inica que valoriza 100% a beleza natural
da mulher brasileira, enunciados, como os discursos fundadores,

9 No Hino Nacional Brasileiro encontramos efeitos de sentido semelhantes ao que apon-
tamos: “Do que a terra mais garrida / Teus risonhos, lindos campos t&€m mais flores /
‘Nossos bosques tém mais vida' /'Nossa vida' no teu seio 'mais amores™” (Grifos
nossos): trecho da letra de Joaquim Osdrio Duque Estrada.

10 A revista Brazil nos interessa particularmente enquanto um fato discursivo na medida
em que compreendemos sua forma material como um acontecimento da lingua na histo-
rid.
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ecoam e reverberam efeitos no modo de enuncia¢do. Mais
precisamente, sentidos produzidos na histéria que vém de muito longe
por uma rede de filiagdes: “gringas super produzidas e
artificialmente bronzeadas.” Essa seqiiéncia discursiva € importante
para compreender os sentidos construidos para a mulher brasileira
(seu corpo). Temos, de um lado, a superficialidade, os truques das
gringas e, de outro, a naturalidade (autenticidade porque ‘natural’)
das brasileiras, naturalidade esta atribuida pelo olhar do europeu no
contato com os indios que irrompe na formulag¢@o como pré-construido,
isto €, aquilo que remete a uma construgao anterior, exterior. Noutras
palavras, na seqiiéncia discursiva em questio, eis o trabalho da
meméria produzindo efeitos na formulagdo: algo que ja fala antes e
em outro lugar é retomado e re-significado: “(...) e certo era tdo
bem-feita e tdo redonda, e sua vergonha (que ela ndo tinha) tdao
graciosa, que a muitas mulheres da nossa terra, vendo-lhe tais
feicoes, fizera vergonha, por ndo terem a sua como ela” (Caminha,
op. cit.; grifo nosso). Como diria Mariani (1998: 113), “A re-
significacio, por sua vez, vai conduzindo para o esquecimento sentidos
antes tomados como evidéncias” .

Nessa demanda de sentidos do nacional, percebe-se uma
contradicdo sendo produzida no modo de textualizagio grafica. Mas
precisamente, embora a revista carregue o nome do pais no qual ¢
produzida e se afirme no editorial como 100% nacional, refor¢ando
nele uma acentuada preocupagio em focalizar (fotografar) em suas
paginas a “mulher brasileira”, vemos que hd uma contradigio
trabalhando o modo de textualizagdo gréfica: escreve-se Brasil com
Z. Acrescente-se ainda que, ao especificar o “género”, a revista o
faz em lingua inglesa — sex magazine:

SEX MAGAZINE
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Perguntamos: qual a for¢a material dessa textualizag@o grafica?
Ou, ainda, que relagdes de sentidos sdo produzidas nesse gesto
material de grafar?

Embora o Z em Brazil estabeleca uma relagdo de sentidos com o
estrangeiro, o de fora — geralmente, no exterior, 0 nome de nosso
pais € grafado com a letra Z —, ele s6 funciona em sua relacdo com
0 §. Isto €, para nds, escrever Brasil com Z ¢ um modo de constituir
mais fortemente a diferenca entre o que € e o0 que nao é peculiar de
nossa identidade nacional. A remissdo repetitiva 8 memaria nacional
(aos elementos simbolos de nacionalidade) € tdo intensa no espaco
discursivo da revista Brazil que, ao invés de a textualizagio grifica
(Z) produzir um efeito estritamente estrangeiro, ¢ produzida uma
intensificacao da identidade nacional. Dito de outro modo, o (efeito
de) excesso do nacional na relagdo com o nome da revista em
inglés passa a funcionar sob outros modos. Ao invés de o “z” produzir
a ‘impressdo’ de estarmos diante de uma revista estrangeira da-se o
contririo. E uma repeti¢io que, pela saturacio de elementos simbolos
do nacional, acaba por resvalar em Brasil com Z, refor¢ando a
relacdo do leitor com a meméria nacional'’ .

Nessa via, ao invés de se ter a impressdo de estarmos diante de
uma revista estrangeira, grafar Brasil com Z, uma revista que significa
0 corpo feminino na regido de demanda de sentidos do nacional,
produz o efeito contrario: tem-se uma revista “‘ainda mais brasileira”.

" E no lugar de escrever Brasil com Z que a demanda do nacional faz sentido, produzindo
efeitos no processo de leitura do leitor. Mais precisamente, os efeitos de sentido que
colocam o leitor na relagio com o nome da revista se dio no intervalo de escrever
BRASIL com S e BRASIL com Z. A relagio, portanto. ndo € de oposi¢iio, mas de
diferenga: Brasil com Z s6 funciona na sua relagdo constitutiva com Brasil com §.
Dito de outro modo, estamos chamando a atencdo para o fato de que a demanda do
discurso do nacional 56 funciona porque se escreve Brasil com Z. Como ji especificado
anteriormente, esse gesto de interpretagdo faz tocar numa intensificagio da identidade
do brasileiro: por deslocamento, o sujeito-leitor se reconhece na formulagio Brasil com
Z de uma maneira intensificada, que ¢ o mesmo que dizer que grafar Brasil com Z é um
gesto de interpretagiio que coloca o sujeito-leitor numa tal posigio que ele, ao ler o nome
de seu pais grafado com a marca do outro (Z), se veja mais como brasileiro. Essa reflexiio
que aqui trago se deve muito a conversa, muito produtiva por sinal, que tive com os
professores Pedro de Souza e Eni P. Orlandi durante minha qualificagiio de mestrado.
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Assim, € nessa regido de interpretagdo, ao retratar mulheres morenas,
bronzeadas, vestidas geralmente com as cores da bandeira
nacional em cendrios repletos de elementos simbolos de
brasilidade, ou, ainda, a recorrente mengdo a elementos como
frutas, futebol, flores, cores e miisica nacionais, que Brasil com
Z funciona com toda sua forca material.

Em sintese, essas peculiaridades, simbolos de nossa nacionalidade,
s6 funcionam no intervalo de grafar BRASIL com Z e BRASIL com
S':,

3. As frutas tropicais na constituicdo do imagindrio nacional

Como ja comentamos, € regular no espago discursivo da revista
Brazil a referéncia a elementos que séo tracos simbélicos da
brasilidade. Sao eles: frutas, futebol, cor e clima tropicais e
elementos da fauna e flora brasileiras, dai a instauracio de uma
diferenca fundamental com as demais revistas do género. Observe a
seqiiéncia discursiva a seguir:

SD3: “As duas delicias morenas compdem um verdadeiro banquete
para nos fartar de tanto tesdo. (...) Sacha € a pitanguinha colhida por
Sabrina, uma verdadeira manga-rosa taradinha. E o que elas querem
€ juntar seus sucos entre abragcos e amassos dignos da flora
‘brazileira’, das Brasileirinhas. (...) Sabrina e Sacha sdo duas
mulheres fenomenais, duas maravilhas da natureza. E que nos perdoe

"*E sintomdtica a formulagdo sex magazine quando pensamos nos modos de interdigio:
€ muito menos “comprometedor” escrever em inglés sex magazine do que em portugués
“revista de sexo”. Quanto a esse jogo propiciado por uma lingua estrangeira, C. Revuz
(1992) esclarece: “a operagiio de nominagdo em lingua estrangeira, mais do que uma
regressao, vai provocar um deslocamento das marcas anteriores. A lingua estrangeira
vai confrontar o aprendiz com um outro recorte do real mas sobretudo com um recorte
em unidades de significagio desprovidas de sua carga afetiva.” Em nosso caso, escrever
sex magazine €, na verdade, uma forma ‘indireta’ de o sujeito reverter o que seria, em sua
lingua, da ordem do interdito, dando um tom de modernidade para o que ele quer signifi-
car.
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o ditado, mas beleza se pde na mesa... € nas nossas taras!” (Grifo
nosso)"?

A discursividade que irrompe no espago discursivo da Brazil produz
um deslocamento em relacdo ao modo de enunciacdo do Tratado,
de Gandavo, por exemplo. Nele, a referéncia as frutas daqui se faz
por designagdes européias, enquanto nos textos da Brazil a filiagao
¢ com as frutas tropicais brasileiras. 1sso pode ser melhor observado
em “pitanga’”, palavra origindria do tupi que significa “vermelho(a)”,
que, por sua vez, traz necessariamente uma memdoria bem especifica
(voltaremos a essa questdo). Vale dizer ainda que tal denominagao
ndo ¢ tomada simplesmente como tal, como elemento empirico,
simples referéncia a algo exterior; por efeito metaférico, pitanga
significa mulher, seu corpo, sua sexualidade. Dito de outra forma:
na SD3 a referéncia as frutas tropicais na relacdo com o espaco de
atualizacdo pornogréfico (acontecimento) produz deslocamentos
semdnticos em relacdo aos sentidos sedimentados como memdria
discursiva, no caso, as frutas tropicais que compoem O Cendrio
passam a funcionar como metonimia da mulher, de seu sexo.

Nessa via, 0 jogo metaférico ai produzido aponta para o fato de
que a mulher também €, ela mesma (seu corpo), um elemento simbolo
da nacionalidade. Ela também faz parte constitutiva da paisagem
natural brasileira (da fauna e da flora). Nesse processo de significacao,
isto €, na relacao de tensdo entre estabilizacao e desestabilizacdo de
sentidos sobre o Brasil (o brasileiro), uma unidade de significagéo é
construfda para o corpo: um corpo cuja marca € nacional.

¥ Por motivo de espago. ndo colocamos o texto inteiro nem a imagem justaposta a cle.
A titulo de explicacio, a imagem justaposta ao texto traz duas modelos. uma deitada e a
outra agachada, numa toalha colorida, simulando uma mesa farta. Bem a sua frente
vemos uma cesta com diversas frutas. O texto “brinca” com esses elementos (dai uma
seqtiéncia de cadeias metafricas em torno de frutas), o que dd 4 impressiio de haver uma
correspondéncia entre verbal e ndo-verbal. Fica, pois, o efeito de que as garotas também
sido, cada uma, uma fruta servida. Isso fica mais evidente pelo modo como os elementos
do cendrio (fotogrifico) estio dispostos. Além da cesta de frutas bem a frente das
modelos, h4 uma outra localizada atris de uma delas; no entanto, somente € possivel
visualizar o arco da cesta, ficando quase oculto o elemento de sua sustentagdo. Produz-se
ai a “impressdo” de que a modelo fotografada compde a cesta!
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No recorte seguinte temos um outro jogo metaférico sendo
produzido:

SD4: “Bela do dia, musa que propaga o esplendor de ser mulher.
Luminosa, quente, reflexo perfeito do astro-rei, rainha sexy, sedenta,
abundante em tesfo.” (Grifo nosso)

SD35: “Yohanna € uma festa (...) Brasileirissima, essa morena de
peitinhos arrebitados tem a luminosidade de um sol escaldante.
Cheia de vida.” (Grifos nossos)

SD6: “Cunhd, poranga, linda, vermelha, tupinamba, delicia, mel da
terra, mulher, Danielle. Nossa nativa mais tesuda em terras e pdginas
brazilis, da Brazil!” (Grifos nossos)

As nominalizagdes que compdem as seqliéncias discursivas acima
- “luminosa, quente, reflexo perfeito do astro-rei” (SD4), “essa
morena tem a [uminosidade de um sol escaldante” (SDS5),
“vermelha” (SD6) — indicam que entram na revista Brazil sentidos
que fazem parte do idedrio nacional: o clima tropical brasileiro
revestido de um tom décil, cordial (cf. SD7 e SD8 abaixo), préprio
do gesto de leitura do colonizador lancado sobre a nagao brasileira.
Por efeito metafdrico, o corpo feminino comparece como um lugar
stmbdlico onde o clima optimus, ameno, aprazivel ¢ materializado:

SD7: PAULA & ARETUZA [ensaio fotogrifico]: “Elas se banham
com a docilidade que s6 as mulheres tém. Sio delicadas, gentis,
garotas cheias de encantos (...) Mulheres sem limites, num abandono
de gozo despudorado. Mulheres com a malicia das nossas
brasileirinhas.” (Grifos nossos)

SD8: “Aline, alegria e erotismo conju gados na mesma boca gostosa,
mesmo olhar carinhoso, coxas déceis para amar.” (Grifos Nnossos)

No espago discursivo da revista Brazil, o que parece diferenciar o
corpo da mulher brasileira do corpo das estrangeiras — das “gringas
super produzidas e artificialmente bronzeadas” (cf. SD1 ) — €
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que este € marcado pelo artificio e pelo truque, enquanto aquele é
revestido de docilidade, naturalidade, encanto e cordialidade (cf.
SDs 7 e 8) —, sentidos estes, como ja dito, atribuidos pelo olhar do
europeu no contato com o0 Novo Mundo.

Orlandi (1993: 18), analisando o mito das Amazonas, diz:

“Sensualidade, for¢a, determinagado, independéncia, coragem,
beleza, mas sobretudo ferocidade. Verdade e mentira se misturam
e se refundem. Mas sempre fica que o idedrio brasileiro tem
essas mulheres na sua origem.” (Grifo nosso)

Mas os sentidos ndo param por ai. E eu diria, acrescentando ao
que a autora traz, os sentidos de malicia e de impudéncia que, desde
a Carta de Caminha'!, servem para significar a mulher (o seu corpo):
“Mulheres sem limites, num abandono de gozo despudorado.
Mulheres com a malicia das nossas brasileirinhas.”

Na maior parte das seqiiéncias discursivas acima, a relacio
fortemente estabelecida é com um dos elementos caracteristicos dos
indios: sua cor avermelhada que, a partir da coloniza¢ao (dos gestos
de leitura do europeu), passou a ser traco simbdlico do Brasil, do
corpo do brasileiro. Em nosso caso, a “nativa das pdginas brazilis”,
a “cunha Danielle”, € denominada “cor vermelha”. Nessa teia de
relacdes em que se configura o idedrio brasileiro, o vermelho é
remetido, em termos de memdria discursiva, ao indio, a sua pele, a
seu corpo e, também, ndo esquecamos, ao Pau Brasil. Portanto, hi
na SD6 um deslize sendo produzido: o vermelho — cor do corpo da
mulher brasileira — agora € re-significado onde outros sentidos ja se
instalaram. Temos ai os sentidos do que seja, historicamente, o corpo

"* Lembremos ainda mais uma vez o gesto de leitura do europeu diante do novo: “[...] suas
vergonhas tdo altas, tio cerradinhas e tao limpas das cabeleiras que, de as muito bem
olharmos, nédo tinham nenhuma vergonha [...] E uma daguelas mogas [...] era tio bem-
feita e tdo redonda, e sua vergonha (que ela ndo tinha) tdo graciosa (...)." (cf. Caminha,
op. cit.).
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da mulher brasileira (sua cor) sendo trabalhados em dois niveis
constitutivamente relacionados entre si: formulagio e constitui¢io!’ .

Observe, agora, o recorte abaixo que fiz do texto do editorial da
revista Brazil'®:

Recorte 1:

Com Tempero Sensual

Se no tabuleiro da baiana tem doces e dengos, no da mineira tem um
paozinho erdtico, e a paraense vem cheia de manhas com acai. A
carioca € toda prosa com um feijdo e acreanas, hum, que peixio!
Todas as brasileiras sdo assim, gostosas, apetitosas. Mulheres de dar
agua na boca!

Claro que ficamos ligadissimos em cada gosto, em cada tempero, em
cada tesdo, em cada banquete de mulher em nossas paginas. E se
ndo falamos nas paulistas, amazonenses, catarinenses, sergipanas,
golanas e tantas outras delicias brasileiras, é porque falta pdgina, e
ndo tesdo! Mas todas sdo homenageadas, todas siio taras secretas.
Pois sem vocés, nossas deusas, nossas gatas maravilhosas, faltaria
um bocado de tempero no mundo! sem vocés, tesudas, taradas, timidas
e safadinhas, a Brazil ndo seria o que é...E nem teria toda essa
alegria a cada edicdo.

(...)

Para nés, todos nos, todo dia é dia de prazer, todo dia € dia de indios,
negros, mulheres, gays, machdes foddes. Todo dia é dia de liberar
sensualidade e caprichar no sorriso, na simpatia, no viver bonito o
Seu prazer.

Estao esperando o qué para cair de boca?!
O EDITOR

** Vale ainda ressaltar que trés palavras que compdem a sucessdo lexical da SD6 giram em
torno do campo lexical do tupi-guarani; é o caso de: cunhd, poranga, tupinambd.
' In: revista Brazil, ano VI, n. 63,
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Na voz do editor, a preocupagdo da revista estd em ndo deixar
escapar nenhum dos tipos ou “temperos” femininos que constituem
cada parte do territério nacional. A presenga de adjetivos patrios, tais
como baiana, mineira, paraense, carioca, acreanas, paulistas,
amazonenses, catarinenses, sergipanas € goianas, CiIrcunscreve
um lugar para falar de modo intensificado de um corpo nacional. A
mencio desses adjetivos no editorial permite o estabelecimento de
relacdes imagindrias com o que € caracteristico de cada estado em
questio, interpelando, assim, o sujeito-leitor pelo que lhe ¢ familiar:
os estados que constituem seu pais. Assim, por transferéncia ou efeito
metaférico, cada mulher pertencente a um estado se torna metéfora
da regiio geogrifica de que é natural, “com [0 devido] tempero
sensual” que lhe é caracteristico!"’

Note-se que, do titulo até o fim do texto'®, a relagdo ¢ feita com
comida. Tal associacio (da mulher, de seu corpo, de sua sexualidade,
com comida) pode ser observada mais de perto nas seguintes
formulagdes: “a baiana tem doces e dengos”, “la] mineira tem um
péozinho erético”, “a paraense vem cheia de manhas com agat”, “a
carioca é toda prosa com um feijdo”, “[as] acreanas, hum, que
peixdo!”

A associagdo estabelecida é com a cozinha local ou com um
elemento comestivel preponderante do Estado a que os adjetivos
pétrios referem. E, embora cada mulher apresente um atributo ligado
a especificidade da regido geogrifica de origem, a voz do editor
acentua: “Todas as brasileiras sio assim, gostosas, apetitosas.
Mulheres de dar dgua na boca.” Na seqiiéncia “Claro que ficamos
ligadissimos em cada gosto, em cada tempero (...) E se nao falamos
nas paulistas, amazonenses, catarinenses, sergipanas, goianas ¢
tantas outras delicias brasileiras, é porque falta pagina, e ndo tesao!

17 £ interessante observar que esse gesto da revista em percorrer cada regiiio do Brasil
para mostrar as caracteristicas peculiares de cada uma ¢ muito semelhante ao gesto que
José de Alencar faz em sua escritura. Observando o conjunto de sua obra, vemos que cle
tenta constituir o Brasil: o Gaiicho e Iracema sio bons cxemplos disso.

' Compreendemos o [exto enquanto uma unidade complexa de significagio.
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Mas todas sio homenageadas, todas séo taras secretas”, a reiteracao
dos adjetivos pétrios, justamente “para ndo esquecer nenhuma outra
delicia brasileira”, produz a ‘impressdo’ de estarmos diante de um
mapa do Brasil. O “olho” da revista mapeia em busca de cada “prato”
que o pais oferece.

E preciso destacar ainda um efeito de pré-construido no recorte 1:
“Pois sem vocés, nossas deusas, nossas gatas maravilhosas, faltaria
um bocado de tempero no mundo! (...) sem vocés (...) nem teria
toda essa alegria a cada edigdo (...) Com sua voz suave (...) seu
requebrado.”

Para Pécheux (1988: 156), o efeito de pré-construido se produz no
discurso quando um elemento irrompe num enunciado como se tivesse
sido pensado “antes, em outro lugar, independentemente”. Temos
entio como pré-construido que “todo leitor sabe” que as “mulheres
brasileiras” tém “requebrado, voz suave, alegria e tempero”, atributos
esses que colocam (reforcam) a mulher brasileira numa posi¢do de
prestigio em relagdo as mulheres estrangeiras: “Pois sem voOCes
[brasileiras], nossas deusas, nossas gatas maravilhosas, faltaria um
bocado de tempero no mundo!”"

4. As frutas tropicais no imagindrio nacional

Observe o recorte A abaixo:

Coco o labios de mel, Uma
mistora gque 0 Coard nos
ofersce desde racema, -

Neste recorte, a identificaciio é com dois elementos caracteristicos
da regido do Ceard, o coco e a obra Iracema do escritor cearense

9 Cf. trecho da Carta de Caminha, supracitado.
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José de Alencar. A mengdo a personagem alencariana, Iracema, mais
conhecida como ‘a virgem dos labios de mel’, na relagdo com a
textualizacdo, oferece uma multiplicidade de leituras possiveis.
Concomitantemente, o funcionamento da conjungio coordenativa
aditiva e — que une dois elementos, a principio, dispares — no sintagma
nominal “coco e ldbios de mel” e a imagem fotogrifica produzem o
efeito de que os dois elementos coco ¢ ldbios de mel estdao no mesmo
universo seméantico, isto é, ambos podendo ser compreendidos como
elementos comestiveis. Mais precisamente, observando a construgao
do cendrio (plano nio-verbal), a disposigdo da fruta (cf. lado superior
e esquerdo da foto) e do corpo da modelo em pose, mais precisamente
a sua drea erégena (cf. lado inferior e direito da imagem) na relag@o
com o enunciado justaposto a imagem, pode-se perceber um jogo
polissémico trabalhando a textualizagdo da presente materialidade.
Por efeito metaférico, a locugéo adjetiva labios de mel desliza para
significar a genitdlia da modelo. Assim, os sentidos produzidos para
o corpo da mulher na pratica de textualiza¢do dessa materialidade se
diio gragas ao jogo estabelecido pela confluéncia de dois eixos
constitutivos do processo de significagio: o eixo da formulagio “labios
de mel” em conjungdo com o que na materialidade imagetica €
compartilhado com o leitor, os “pequenos e grandes labios™ da
modelo em exibicio e o eixo da memdria roméntica alencariana (de
sua célebre personagem), sendo re-configurada pelo espago de
atualizacio da revista Brazil. Portanto, temos na formulagao um jogo
ladico: ldbios de mel desliza para drgdo genital da modelo em
questaon®.

Note-se ainda que ha um efeito de aproximag@o produzido pelo
corte feito na imagem. Esta aproximagio (cuja fung¢do € aproximar
do olhar do leitor as 4reas er6genas da modelo) e o enderegamento
do olhar da modelo para o efeito-leitor colocam-no numa posigéo de
comprometimento com a protagonista da cena. Ou seja, o efeifo de
aproximacdo e enderecamento do olhar para a objetiva do

2 O que faz significar nesta materialidade nfio é o lugar empirico que a modelo ocupa, sua
presenca fisica e os elementos dispostos no cendrio, mas as formagdes imagindrias, 15to
é, os lugares representados nos processos discursivos
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fotégrafo levam o leitor a ser “sujeito da cena inscrevendo sua
historia” (Souza, 2003). Noutras palavras, ele s6 é sujeito da cena na
medida em que participa inscrevendo sua histéria, seu imagindrio de
prazer no processo de leitura. Neste sentido, o enunciado “Coco e
labios de mel. Uma mistura que o Ceard nos oferece desde
Iracema™ e a imagem fotografica (levando ai em conta o que falamos
acima) possibilita a atualizacdo da memoria do leitor da revista a
partir de seu imaginario de prazer.

Com todo esse movimento de sentidos, pode-se dizer que h4 um
retorno, mas deslocado da discursividade alencariana (memoria
romantica), produzindo, desta vez, um corpo nacional que se exibe,
que se mostra todo convidando o leitor a participar de sua intimidade.
Assim, a locugdo adjetiva [dbios de mel ndo corresponde exatamente
a personagem alencariana Iracema, a virgem dos ldbios de mel; no
entanto, a sua imagem enunciativa funciona produzindo seus efeitos.
Recorte B:

Colher os frutos de Midia para saciar antiga fome. Desbravar a escura floresta em
busca da fonte que marard a sede de prazer
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Nesse recorte temos um campo seméntico na mesma filiagéo de
sentidos que vimos nas seqiiéncias anteriores: colher os frutos de
Midia, desbravar a escura floresta ¢ fonte. Embora o campo
semantico gire em torno da natureza, os sentidos sofrem um agito
nas redes de filiagdo: é o mesmo, mas, contraditoriamente, € o
diferente. Queremos dizer com isso que os sentidos se transformam
porque os efeitos metafdricos sao a base da constitui¢do do significar.
Além disso, eles se movimentam porque hd necessariamente
injuncdo a interpretagdo (cf. Orlandi, 1996).

No recorte B, o efeito metaférico se dd na conjun¢do do verbal
com o nio-verbal. E estabelecida uma explicita associagdo: floresta
= monte de Vénus (pubis) = sexo de Midia (a modelo). J4 que a
relagio que emerge fortemente em nosso corpus € aquela
imagindrio/nacdo/corpo, encontramos no funcionamento discursivo
das associacdes produzidas para o corpo uma relagdo necessdria
com os sentidos historicamente produzidos para o Brasil (para o
brasileiro) que sdo ‘apreendidos’ por filiagdo e a0 mesmo tempo
transformados em novos sentidos, pois, embora as imagens justapostas
aos textos e vice-versa sugiram ‘ilustrar’ as relagdes de similaridade/
contigiiidade/comparag@o entre um elemento A (natureza) e outro B
(corpo feminino), € produzida uma tensao (entre 0 mesmo € o
diferente) que resulta numa néo-correspondéncia direta do real dito
com o real mostrado. E o caso do enunciado desbravar a escura
floresta para saciar antiga fome justaposto a imagem da area
erégena da modelo (cf. recorte B). Este enunciado, além de se referir
ao corpo (sexualidade) da modelo (Midia), estabelece uma relagio
com a nossa memoria de nagdo explorada, colonizada. Essa relagao
pode ser observada em “para saciar antiga fome”, onde antiga
faz presente na textualizagao a discursividade da colonizagao.
Perguntamos: antiga fome de quem? Desse modo, explorar,
colonizar (invadir?) sao pardfrases possiveis para o verbo
desbravar, uma vez que o discurso da descoberta € um discurso
que domina (afeta ideologicamente) a nossa existéncia como
brasileiros, parafraseando Orlandi (1990: 14). Ou ainda, como afirma
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a autora, “ele se estende ao longo de toda a nossa historia, produzindo
e absorvendo sentidos’ (ibid.).

Levando tudo isso em conta, pode-se dizer que o que se repete
nunca é o mesmo (enquanto repeticdo formal ou empirica) porque
h4 a inscri¢éo do sujeito, produzindo um lugar de interpretagdo em
meio de outros. Em suma, o sujeito de linguagem, ao se colocar na
origem do dizer, responsabilizando-se pelo que diz, inscreve sua
formulagio no interdiscurso, historicizando seu dizer. Neste sentido,
a observagdo do jogo das familias parafrasticas que vai se formando
na ordem da enunciacgdo indica que o dizer poderia ser outro: “antiga
fome...de colonizar, de invadir, de explorar, de se aventurar por
florestas escuras nunca antes visitadas.”

Esses sentidos sdo possiveis porque a lingua, enquanto sistema
sintatico passivel de jogo — de equivoco, sujeito a falhas —, comparece
necessariamente na relacdo constitutiva com a historia. Especialmente
no recorte em questdo, embora os sentidos da explora¢ao continuem
surtindo seus efeitos, a dupla relagio entre estrutura e acontecimento
permite outros sentidos possiveis: agora € o corpo da mulher brasileira
que passa a ser desbravado. Esse movimento € possivel justamente
porque os sujeitos e os sentidos ndo tém um ponto fixo em algum
lugar a priori, por isso que ha a possibilidade de deslizamento do
simbdlico e da histéria ou, como diria Orlandi (1999: 37): *“é a condi¢ido
de existéncia dos sujeitos e dos sentidos: constituirem-se na relacédo
tensa entre pardfrase e polissemia.”

A relacgio de similaridade instaurada no recorte B (0rgao sexual =
floresta, mata) nos orienta para uma possivel leitura: o corpo da
mulher é o objeto a ser explorado, invadido. Assim, ainda que se
autodenomine 100% nacional, a revista, ao produzir tal relacio de
sentido (de similaridade, comparacgao), o faz de uma posi¢cdo na
histéria, mobilizando, portanto, sentidos de nossa historia. A forma
impessoal em “colher os frutos de Midia” e “desbravar a escura
floresta” supde uma auséncia de um *sujeito”. Ao fazerisso, a revista
Brazil, por filiagdo, atribui a “alguém” que seria um possivel invasor/
explorador/desbravador da ‘mata’ (o leitor?), sendo esta deslizada
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para significar o sexo (corpo) da modelo. Isto é, ao produzir tal
enunciado, a revista Brazil, constituida ideologicamente, o faz de
uma posi¢ao que alinha sentidos préprios do colonizador, daquele que
vem para explorar, colonizar. Vale lembrar que, embora isto niio esteja
em suas ‘inteng¢des’, o imagindrio da colonizagio determina o modo
como o sujeito de linguagem, afetado pela lingua e pela histéria, produz
sentidos para o corpo da mulher brasileira. Sentidos que vém pelo
jogo da lingua e da histéria.

Eis, entdo, um saber sobre a brasilidade que est4 sendo retomado/
transformado pelo gesto de interpretagio da revista e compartilhado
com o leitor (ideal ou efetivo). Além da cumplicidade estabelecida
pela textualizag@o, projeta-se uma identificacdio com o que seja o
Brasil, a mulher brasileira (seu corpo) e sua sexualidade. Quando
530 justapostas imagens da natureza ao corpo feminino (no plano do
verbal e do n@o-verbal), como em escura floresta vs. monte de Vénus/
area ergena (recorte B), pressupdem-se duas afirmacdes que
implicam mutuamente uma a outra: a) ora o corpo da mulher é um
dos elementos que compdem a natureza, isto €, seu corpo funciona
como contigiiidade da natureza brasileira, e b) ora o corpo da mulher
€ a prépria metdfora da natureza (paisagem natural brasileira).

Um outro fator a ser observado é que a possibilidade lddica é
instaurada pela aproximagéo de elementos ‘semanticamente
dispares’: justapdem-se elementos da natureza ao corpo feminino,
como em floresta e 6rgdo sexual. Neste sentido, o leitor é afastado
do tipo de relagdo que faz a palavra coincidir com a coisa que
representa. Dito de outra forma: a possibilidade de uma leitura
polissémica € propiciada pelas associagdes de um elemento (A) com
outro (B). Daf o carater polissémico de leitura.

SD9: “Brasileirissima, essa morena [Yohanna] de peitinhos
arrebitados tem a luminosidade de um sol escaldante. Cheia de
vida. Uma verdadeira Eva dos Trépicos. (...) A natureza se mostra
exuberante em Yohanna. Seu corpo é generoso, seu olhar é de
fémea no cio. E ela parece brincar com a nossa imaginacio, cobrindo
e despindo cada centimetro de sua pele bronzeada. Oferece a boca
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perfeita, os cabelos em cascatas de seda para se enroscar em
déceis delirios.” (Grifos nossos)

SD10: “Que gatinha faceira, toda pronta para se esfregar em nossas
fantasias, miando de tesdo e arrepiada de desejo...Fémea fogosa,
instintos alertas para o tesao. Cheia de dengos, armada com garras
de sedutora... (...) Verdadeira rainha tesuda pronta para devorar
com mil taras os suditos excitados”. (Grifos nossos)

SD11: “Linda e exuberante. Exdtica e sensual. Uma gata, uma fémea
repleta de encantos. Uma mulher, uma felina solta em nossas
paginas! (...) o perfume de seus seios (...), a fartura de suas curvas,
que delicia!” (Grifos nossos)

SD12: “Languida ¢ linda. Monica € um festival de sedugdo. Uma
pantera morena. Louca para atigar a nossa libido. (...) Ah, Ménica,
sob a selva de seus cabelos mil noites de desejos...” (Grifos
NOSS0s)

Os gestos de interpretac@io dos cronistas sobre as terras brasileiras
podem ser aqui relacionados ao recorte acima. Nas crénicas, a
natureza € significada como matéria bruta. No espacgo discursivo
da Brazil, temos um efeito semelhante a esse. As seqiiéncias
discursivas estdo apontando justamente para essa relagao: o corpo
feminino passa a funcionar, por efeito metaforico, como a propria
floresta brasileira em estado bruto: exuberante (atraente) e
ameacadora. Isto €, sendo a metafora da natureza, a mulher (seu
corpo), 20 mesmo tempo em que encanta (pela beleza que oferece,
cf. SD11, por exemplo), representa uma “ameaca (mas) desejada”
justamente porque ai funciona toda uma memoria do prazer (do jogo)
sexual: “Linda e exuberante. Exdtica e sensual. Uma gata, uma
fémea repleta de encantos. Uma mulher, uma felina solta em
nossas pdginas!” (SD11); “Uma pantera morena” (SD12), “gata
no cio” (SD9), “garras de sedutora” (SD10), “fémea dengosa,
instintos alertas para o tesdo” (SD10).
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Temos ai a revista Brazil sustentando seu dizer no ja-dito, mas, ao
fazer isso, ela retoma certos sentidos re-significando-os e, nesse
movimento, os sentidos produzidos para o corpo feminino brasileiro
aparecem como “naturais”. Isto €, tem-se um efeito de memoria do
discurso ja constituido sobre o Brasil entrando no processo de
significagdo do corpo e, a0 mesmo tempo, favorecendo uma mexida
nas redes de memoria.

Em sintese, o corpo da mulher comparece no espago discursivo
da revista Brazil como um corpo hibrido que abriga em sua unidade
complexa de significagdo os elementos que compdem a paisagem
natural brasileira: o instinto do animal selvagem, a fruta tropical
brasileira, a exuberdncia e a fartura, o clima temperado, a mata
tropical, e por ai vio os deslizes de sentidos (cf. SDs acima).

# ok ik

Por que o corpo da mulher brasileira é significado dessa forma e
nédo de outra? Fica por conta do jogo da lingua e da histéria que
constitui a relacio dos sujeitos com a linguagem, do jogo da metifora,
base da constituicdo do significar. A metiafora, por promover o
movimento de transferéncia, permite que a posig¢do-sujeito, no
deslizamento proprio dos sentidos, se inscreva nos processos
discursivos, filiando-se a redes de memoria a0 mesmo tempo em que
a desloca.

O que fica disso tudo € o fato de que o corpo da brasileira, disposto
nas paginas da revista Brazil, € um corpo simbdlico, lugar material
em que reverberam os sentidos do nacional. Corpo que € produto
da histéria. Um corpo, poder-se-ia dizer, que se configura, que ganha
textualidade na sua relagdo constitutiva com o pafs, mais
precisamente, com os discursos fundadores. Dai o efeito do familiar,
do evidente, o efeito de que esse corpo que pudemos vislumbrar, o
da brasileira, s6 poderia ser assim.

41



Referéncias bibliograficas

CAMINHA, Pero Vaz de. Carta. Rio de Janeiro: Melhoramentos,
1971.

FRAGOSO, E. A. A rela¢do entre lingua (escrita) e literatura
(escritura) na perspectiva da histéria da lingua no Brasil. Tese
de Mestrado, Campinas — SP: IEL — Unicamp, 2001.

MARIANI, B. O PCB e a Imprensa. Os comunistas no imagind-
rio dos jornais 1922-1989. Rio de Janeiro; Campinas — SP: Revan;
Unicamp, 1998.

ORLANDI, E. (org.). Discurso fundador — A formagdo do pais e
a construgdo da identidade nacional. Campinas — SP: Pontes
Editores, 1993.

. Andlise de discurso — Principios & procedimen-
tos. Campinas — SP: Pontes Editores, 1999.

. Interpretacdo: autoria, leitura e efeitos do traba-
lho simbdlico. Petr6polis — RIJ: Vozes, 1996.

. Terra a Vista. Sdo Paulo: Cortez, 1990.

'PECHEUX, M. O discurso: estrutura ou acontecimento. Trad. Eni
Orlandi. 2. ed. Campinas — SP: Pontes Editores, 1997.

Semdéntica e discurso — Uma critica a afirma-
¢do do ébvio. 2. ed. Campinas — SP: Editora da Unicamp, 1995.

PFEIFFER, C. C. Saber escolarizado — Espago de
institucionalizacdo da lingua. No prelo.

REVUZ, C. A lingua estrangeira: entre o desejo de um outro lugar e
o risco de exilio (p. 231-66). In: SIGNORINL, L. (org.). Lingua(gem)
e ldentidade: elementos para uma discussdo no campo aplicado.
Campinas — SP; Sao Paulo: Mercado de Letras; Fapesp, 1998.

ROMERO, A. A origem da imoralidade no Brasil: a historia da
formacdo do cariter nacional. Rio de Janeiro: Editora Conquista, 1967.

42



SOUZA, P. de. Sobre a escrita das narrativas homoeerdticas. Texto
apresentado no I Semindrio da Diversidade Sexual, organizado pela
UEB, Salvador, 2003.

43




AMBIGUIDADE E INCOMPREENSAO NAS ESQUINAS

Paulo Reis dos Santos®

“Proclamando opinides tdo aberrantes aos quatro ventos, na tribuna
das Assemblé€ias e Camaras, divulgando t3o graves preconceitos nos
pulpitos das igrejas e programas religiosos no radio e televisio, os
corifeus desta cruzada anti-homossexual atingem plenamente seu
objetivo: alimentam o discurso e manifestages de 6dio da populagio
contraa ‘viadice e sapatdozice'. Sdo estes formadores de opinido que
fornecem munig@o pesada para atualizar e legitimar a ideologia
homofébica que persiste em repetir, de norte a sul do pais, a tradicional
pena de morte contra os amantes do mesmo sexo: ‘Viado tem mais é
que morrer!’ Pena de morte que funciona efetivamente: a cada dois
dias um homossexual € barbaramente assassinado no Brasil, vitima
da homofobia.”

Luiz Mott e Marcelo Cerqueira

Desde a célebre frase de Simone de Beauvoir em O segundo
sexo — “a gente ndo nasce mulher, torna-se mulher” — nio se
questiona mais, nos meios académicos, que masculino e feminino, e
por extensdo as identidades sexuais, sejam constructos culturais,
portanto, nao € inerente ao sexo biolégico dos individuos.

Mesmo assim persiste, para a sociedade em geral, a tendéncia em
transformar as diferencas biolégicas entre os sexos e suas diferentes
fung¢des procriativas em significa¢do social hegemadnicas.
Universalmente falando, masculino e feminino figuram como
categorias e dominios opostos, a partir dos quais se legitima e se
organiza a sociedade em geral. Apesar desta universalizagio, ser
homem ou mulher, e mesmo o campo de dominio do masculino e do
feminino, difere de uma sociedade para outra.

" Mestrando pelo GEISH — Grupo Interdisciplinar de Sexualidade Humana da Faculdade de
Educagio da Unicamp e Coordenador do Centro de Referéncia de Gays, Lésbicas, Tra-
vestis, Transexuais e Bissexuais da Prefeitura Municipal de Campinas.
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Para melhor compreender, identificar e analisar esses fendmenos,
as feministas americanas e inglesas cunharam nos anos 70 o termo
género em 0posi¢do a sexo, como expressa Ann Oakley (1972: 16):

“Sexo é um termo que se refere as diferencas entre machos e fémeas:
as diferengas visiveis da genitalia e as respectivas fungoes
procriativas. Género, porém, € uma questdo de cultura: diz respeito a
classificagdo social do masculino e do feminino.”

Ndo pretendo aqui fazer uma resenha, sobre o proficuo debate
que se tem travado e os estudos que estdao em andamento no plano
tedrico, sobre os processos sociais de construgdo das identidades de
género, mas poucos sdo os estudiosos que se debrucam sobre as
identidades que se situam no difuso continuum de tipos masculinos e
femininos.

Plagiando Beauvoir, se ndo se nasce homem ou mulher também
nio se nasce bicha, veado, sapatdo, gay, lésbica ou travesti. Portanto,
surgem as perguntas: COmo se constroem essas identidades sociais/
sexuais? Em que medida elas se concretizam na vida de diferentes
individuos? E se a sexualidade é fruto do aprendizado dos significados
sociais que estdo colocados, quais s3o os significados socials que
estio colocados para bicha, veado, sapatdo, gay, lésbica ou travesti?
E mais: 0 que significa ser bicha, veado, sapat@o, gay, lésbica ou
travesti na sociedade brasileira contemporinea?

A medida que vai se socializando, a crianga vai aprendendo a
identificar e reproduzir os papéis sexuais reservados a cada um dos
sexos biolgicos. Assim, a programagao social prevé que os individuos
tenham uma identidade de género masculina ou feminina e,
conseqiientemente, exercam o papel reservado a esse género.

Desta forma, se a identidade de género e o papel sexual sao
construgdes sociais/culturais aprendidas e apreendidas ao longo de
nossa vida, a sua bipolariza¢do, como se acredita comumente, deixa
de ser natural ou normal. Corroborando esta conclusdo estd a cultura
que se configura como um mapa significacional, um conjunto de
referéncias, e nio a verdade universal e absoluta e estanque das
coisas.
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Diante disto, a sexualidade e/ou realidade da travesti' se apresenta
difusa e marcada pela ambigiiidade. H4, em sua identidade de género,
um contraponto entre os signos culturalmente tidos como femininos
e masculinos. Ela ndo procura disfarcar, mas ressignificar um ou
outro signo de forma a construir um novo corpo social que, em ultima
instancia, ndo é nem masculino nem feminino.

A travesti se apresenta como um ator social ambiguo, pois € capaz
de conviver com a realidade de usar aderecos e roupas femininas e
até modificar seu corpo para assemelhar-se a uma mulher, mas ao
mesmo tempo nio quer abdicar de sua genitdlia masculina.

A idéia de cidadania

Partindo do pressuposto de que a intervengao do Poder Piblico no
processo de desenvolvimento social deve estar orientada para a
ampliagio das capacidades humanas basicas e a promogdo de formas
genuinas de liberdade, cidadania e justica para todos os cidaddos, e
tomando por base a Constituigdo de 1988, que apontou para um
investimento politico na mudancga da cultura brasileira—embora ainda
hoje enfrentemos conflitos gerados pela exclusdo social e
discrimina¢do, que tém suas origens nas relagdes autoritdrias
vivenciadas historicamente, estando conectadas no incremento de
um sistema concentrador de rendas e gerador de grandes
desigualdades sociais, os movimentos sociais tém aproveitado as
brechas institucionais para colocar sua demandas e reivindicar
politicas publicas especificas.

Com relagiio & populagio homossexual, a partir dos anos 1980 e
mais precisamente dos anos 1990, a aids fez crescer os impasses
ligados a dindmica sociocultural e, nesse cenario, novas respostas
institucionais aos problemas de satide, de cidadania, de pobreza e
das desigualdades sociais passaram a ser formuladas.

Desta maneira, atendendo as demandas por politicas publicas
inclusivas, para o enfrentamento do desrespeito, discriminagao,

I Utilizo aqui o substantivo travesti no feminino apenas como uma forma de respeito ao
movimento nacional das travestis que reivindicam este tratamento.
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preconceito, humilhacdes e desqualificacdo sofridas por esta
populagdo, em 31 de julho de 2003, a Prefeitura Municipal de
Campinas inaugurou o Centro de Referéncia GLTTB. Ofertando
assisténcia social, juridica e psicoldgica, este € o primeiro Servigo
publico voltado as questdes de direito e cidadania para gays, lésbicas,
travestis, transexuais e bissexuais do Brasil. Dentre o leque de
possibilidades que se abriu, uma das fung¢oes deste Centro € a de
acolher esse segmento social, atender as suas demandas e propor
politicas publicas especificas, concentrando seu esfor¢o na eqiiidade
de direitos e pautando a discussdo da diversidade sexual dentro de
todas as secretarias de governo assim como de outros orgdos publicos
municipais, estaduais e federais.

Diante dos embates politicos sobre a pertinéncia da proposigao de
algumas demandas, as ONGs (organizagGes ndo governamentais)
locais foram e continuam sendo importantissimas para o
fortalecimento da esfera publica e para a constru¢ao de solugdes
criativas e conjuntas para os problemas da cidadania, preconceitos,
violéncia e das desigualdades sociais de gays, lésbicas, travestis,
transexuais e bissexuais. Frente a complexidade dos problemas atuais
e ao aumento das desigualdades sociais, novas aliancas e acordos
podem ser criados, buscando aprofundar e garantir o aprendizado
compartilhado.

As esquinas pautando o servigo piublico

Como uma das atividades apontadas pelo projeto de Reducdo de
Danos para Usudrios de Silicone Liquido e Hormonioterapia, proposto
pelo movimento homossexual e aprovado no Orgamento Participativo
de 2002, o Centro de Referéncia GLTTB realizou trés oficinas com
cerca de quinze travestis para encontrar as respostas sobre a
identidade, mapear a construgdo corporal e as suas relagdes sociais.
As dinamicas aplicadas revelaram os estigmas e as discriminagoes
vivenciadas, que marcam o dia-a-dia desses sujeitos. As vozes e 0s
siléncios revelaram os lugares de exclusdo social, econémica, sexual,
cultural e de género nos quais as mesmas estao inseridas no cendrio
urbano.
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Muitas das travestis assistidas pelo Centro de Referéncia
GLTTB se queixam da solidao e da falta de amigos, que se caracteriza
pela auséncia de acolhimento afetivo e emocional, elementos
fundamentais para que qualquer individuo desenvolva uma auto-
estima elevada, consciéncia de cidadania e socializa¢do saudavel,
Os psicologos apontam o sofrimento psiquico, a sensag@o de abandono
e a rejeigao como causas do rebaixamento da auto-estima e dizem
que tal situagcdo pode provocar depressdao em qualquer pessoa.

Segundo William Siqueira Peres (2004), com sua

“base emocional fragilizada, as travestis ndo encontram forcas para
enfrentar o estigma e a discriminagdo (sic) essas ocorréncias
prejudicam a socializagao dessas pessoas, que passam a ter um
universo existencial restrito ao gueto, inserindo-se dentro de um
contexto de opressdo e marginalizagfo que solicita sua adequagio a
sub-cultura travesti, que, além de ter linguagens especificas a sua
realidade, impoe regras de aceitabilidade, tais como, a transformagio
do corpo e a reprodugdo do modelo previamente dado de como ser

uma travesti.”

Essas redes de exclusdo social, ou de “inclusido perversa”, vao
ganhando corpo e se fortalecendo na medida em que faltam politicas
publicas que déem conta das necessidades basicas de educacio,
profissionalizagio, sadde, habitaciio, seguranca e acesso aos bens
de consumo e servicos de qualidade a essa parcela da populacio.

Resgatando a cidadania

Das experiéncias do CERCONVIDH (Centro de Referéncia
Contra a Violéncia e Discriminacdo ao Homossexual) do Rio de
Janeiro e do GGB (Grupo Gay da Bahia) de Salvador, no inicio de
2004, o Centro de Referéncia GLTTB trouxe a idéia do projeto que
resultou na Carteira de Identificacdo das Travestis e Transexuais.
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Para instituir esta Carteira, o Centro de Referéncia estabeleceu
parcerias com a Secretaria de Satide, para que os seus funciondrios
a recebessem quando uma travesti fosse a algum Centro de Sauade,
respeitando a identidade de género da usudria, e com a Secretaria de
Seguranga, para que, ao ser apresentada a algum guarda municipal,
este saiba que sua portadora esté registrada no Centro de Referéncia
GLTTB da Prefeitura Municipal.

Como essa carteira de idenfica¢do ndo é um documento oficial,
sua portadora ndo pode utilizd-la para abrir conta em banco ou no
comércio em geral. Ela é apenas um dispositivo para a conquista da
cidadania e elevacio da auto-estima das travestis e transexuais, pois
nela constd o nome feminino, escolhido e adotado pela usuéria.

Para retird-la, a travesti ou transexual deve apresentar copias de
todos os seus documentos e, caso ndo os possua, o Centro de
Referéncia se compromete a intermediar a sua confecg¢do, e sua
portadora se compromete a participar de atividades e oficinas
oferecidas por este servigo. Neste sentido € que a Carteira € um
disparador de agdes de resgate da cidadania e elevagao da auto-
estima.

Segundo Cynthia Close,

“o valor dessa Carteira de Identificagio é que, de agora em diante,
nds, travestis, poderemos ser atendidas em certos estabelecimentos
pelos nomes que escolhemos para nés. Aquele constrangimento de
ser atendida em hospitais pelo nome masculino vai acabar. Quando
isso acontecia era terrivel, todo mundo ficava olhando assustado para
a gente, Com a carteirinha acredito também que podemos reduzir o
preconceito que existe contra nés, seremos cidadas.”

Através de acdes como esta, o desafio maior do Centro de
Referéncia GLTTB é o de se firmar como um nicleo formulador de
politicas inclusivas, baseadas num novo modelo de intervencao publica
no campo da cidadania, mais flexivel, coletivo e voltado a garantia da
eqiiidade dos direitos de gays, lésbicas, travestis, transexuais e
bissexuais.
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Neste contexto, as reivindicacoes por direitos e cidadania desta
parcela da populacao que ndo se enquadra no modelo identitario
tradicional heterossexual assumem um carater politico, configurando-
se como um eixo significativo para se estabelecer uma nova dinamica
da realidade urbana a partir de suas contradi¢oes.
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