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Apresentacao:
Polissemia, Varianca, Versao

Interrogar-se sobre a existéncia de um real proprio as disciplinas

de interpretagcdo exige que o ndo-logicamente-estdvel ndao seja

considerado a priori como um defeito, um simples furo no real.
Michel Pécheux

Discurso: estrutura ou acontecimento, p. 43.

Dentre os dizeres mais importantes, consolidados e constituidos no fazer
cientifico da Analise de Discurso, certamente se encontra, em nossa opiniao, a seguinte
formulacao, que escrevemos aqui livremente, fazendo eco aos ditos e escritos de muitos
autores e, particularmente, aos de Eni Orlandi: a linguagem é trabalho simbdlico, ou
seja, ela é acao transformadora entre o homem e a realidade natural e social. A
linguagem ¢, portanto, transformadora do homem, da natureza e dela mesma.

Ao nos remetermos a agao transformadora da linguagem tocamos no coracao
dos processos de producao de sentidos. Por que as palavras tém multiplos sentidos?
Como sondar a fronteira e as margens entre as palavras? Como trabalhar
cientificamente com a nao-transparéncia da linguagem? A férmula da metafora (cf.
LACAN, 1998 e PECHEUX, 1987): “uma palavra por outra”, & nesse campo que nos
debatemos. Nao se trata, portanto, da sinonimia, da antonimia, da homonimia, do
deslize, da ordem, da coincidéncia, da heterogeneidade, do desmanche, da explosao e
da desestabilizacao. O que esta em jogo é a pluralidade e o movimento de um mesmo
objeto simbdlico. Polissemial

Esse numero 13 da série Escritos vai sondar as fronteiras entre os sentidos, e as
margens dos textos, das imagens, das formulacoes, em diferentes versoes. Ao situar o
texto na relacao com a formulacao, Orlandi (2001, p. 15) esclarece que a formulacao se
compromete com uma versao, ocupando uma “posicao privilegiada como posto de
escuta, de entrada no modo de constituicao do sujeito, no sentido e na historia”.
Considerando que o discurso € um processo continuo, a formulacao atua como uma
espécie de cesura no continuum da discursividade, cesura esta que se faz pela variancga.
Uma fissura, cuja incisao expoe pontos de textualizagoes possiveis.

A varianca é, como afirma Orlandi (2001), a condicao da formulacao. E a varianca
labora o sentido ao produzir uma versao.

O trabalho com as nocoes de polissemia, versdo e varianga se estabelece pelo

interesse em desnaturalizar o seu funcionamento na linguagem ao renunciar a uma
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abordagem que toma essas nogdes como sendo parte de uma agcao espontanea de
autoria sem consequéncias no universo simbadlico da significacao. Ao contrario disso,
demanda empenho em complexificad-las, apontando para o modo como o
funcionamento de cada uma delas nos coloca frente ao curso da linguagem,
inexoravelmente, ligada com o sujeito na histéria.

Propondo compreender a versao no interior do texto, Orlandi (2001, p. 142)
explica que “todo texto traz consigo um conjunto de versoes possiveis que o rodeiam.
Essa margem em que as versoes se gestam sao parte do processo de significar”. Ou
seja, a versao nao se restringe a ideia de simples variante, mas de possibilidades de
significacao que todo texto tem em suas margens. “A versao aqui significa: direcao,
espaco significante, recorte do processo discursivo, gesto de interpretacao,
identificacao, reconhecimento do sujeito e do sentido” (ORLANDI, 2001, p. 13). Diregao
ideoldgica. Espacgo significante tal como os espacos: institucional, midiatico, urbano,
memorial, cientifico, digital etc. Recorte de uma situagao, recorte dado, analitico ou
produzido. Gestos de interpretacao ja-ditos, alhures ou atualizados. ldentificacao de
sujeitos e sentidos. Dai a relevancia de um trabalho voltado para a analise dos sentidos
inscritos nestas margens e uma das maneiras de lidar com elas é pela via da formulagao
em sua varianca e polissemia. A varianca € a atestacao de que ha textos possiveis nas
margens do texto: ha versoes.

Foi esse movimento fronteirico, trabalhando as margens dos textos, que se fez
no transcorrer de um semestre, na disciplina Texto e Linguagem?!, ministrada junto ao
Programa de Pds-Graduacao em Divulgacao Cientifica e Cultural (Labjor/IEL/Unicamp),
durante o segundo semestre de 2021. Essa disciplina se desenrolou como um
laboratério experimental das palavras, formulacdes, textualizagcdes dos sentidos, no
qual exploramos o multiplo, a varianca, a versao. Essa experiéncia ganha uma outra
forma nesta publicacao constituida das reflexdes de alunas e alunos de pés-graduacao
que fizeram desta disciplina um acontecimento cientifico.

Esta publicagcao também se caracteriza por ser um laboratério experimental, pois
a Série Escritos € uma publicacao do Laboratério de Estudos Urbanos que, desde 1997,
dedica-se a apresentar trabalhos em andamento, bem como traducdes de artigos

considerados fundamentais para o desenvolvimento da perspectiva tedrico-

1. O trabalho realizado no ambito da disciplina Texto e Linguagem, se deu de modo articulado ao trabalho
com o projeto de Pesquisa “Imagens da cidade: discurso e producao de conhecimento” (FAPESP -
Processo: 2018/26073-8).
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metodoldgica das pesquisas do Labeurb. Nesse sentido, a série tem como objetivo
colocar em circulagcdo o conhecimento que é produzido pelos pesquisadores do
Laboratdrio em suas distintas atividades, tais como projetos de pesquisa e extensao,
cursos, convénios, eventos, demonstrando seu carater processual. Pensada como
cadernos de trabalho, essa publicacao busca publicizar pecas fundamentais dos saberes
que constituem o cotidiano do trabalho de pesquisa e construcao do conhecimento.
Assim, nesta obra, apresentamos movimentos de leituras plurais frente a
diversos e heterogéneos objetos de pesquisa e de leitura. Partimos do fundamento que
a “leitura é o momento da producao [...] da realidade significante”. (ORLANDI, p. 10). O
trabalho aqui realizado leva em consideragcao a incompletude da linguagem ja que cada
um de nds, em nosso mundo semanticamente normal, se confronta e é confrontado
com o processo de instituicao e institucionalizacao dos sentidos. Apostamos, portanto,
na producao e fugacidade dos sentidos. Na polissemia, na varianca e na versao ha a
pluralidade de sentidos num mesmo objeto simbdlico. Como tao bem demonstrou
Orlandi (2012) ha sentidos em fuga, movimentos no plural. E sao esses movimentos no

plural que compdem esse numero da Série Escritos.
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Um corpo, um quadro, multiplos sentidos:
um ensaio sobre paralelos entre polissemia discursiva e enquadramentos
midiaticos
Aline Pereira Cabral’
1. Introducao
“O poema, essa estranha mascara mais verdadeira do que a prépria face”. O
verso de Mario Quintana evoca a ideia de que o discurso, por vezes, € mais real e
verdadeiro do que o proprio fato. Quando pensamos nas formas de construcao de
sentido; de sujeitos discursivos; e em toda a teoria da Analise de Discurso, refletir sobre
essa frase toma um novo significado — a mesma forma fraseal, assim, possui mais de
um sentido, marcando aqui o cerne da polissemia, tema central deste ensaio.
Pretendemos aqui fazer uma reflexao sobre a polissemia e suas relagbes com a
ideia de enquadramento midiatico e a producgao jornalistica. Além dos marcos tedricos
de cada abordagem, nos propomos ainda a fazer uma breve analise sobre as variaveis
polissémicas dos enquadramentos observados na cobertura midiatica da morte da
cantora Marilia Mendonga em 2021.
Assim, a primeira sessao deste trabalho aborda as ideias de fato e informacao;
enquadramento; e de producoes e formacgodes discursivas. Isto posto, caminhamos para
a analise recortada sobre a cobertura do falecimento da artista e finalizamos o ensaio

com uma reflexao final sobre o corpo e seu lugar na producao de sentido.

2. Fatos, enquadramentos e producoes discursivas

Iniciamos a discussao tedrica deste ensaio propondo pensar a polissemia no
contexto jornalistico, escolhnendo como um caminho possivel a reflexao sobre os
conceitos de fato jornalistico e de informacdo. Nesse ideal, consideraremos a ideia
sistematizada na fala de Bahia (2010, p. 54), o fato é “semelhante a acontecimento. O
gue acontece e é noticia. (...) se associa, necessariamente, a coisa ou acao feita, o caso
em si mesmo e suas consequéncias, o que existe e o que é real (BAHIA, 2010, p.154).

O autor aponta que a forma do jornalismo se apoia em fatos para a construcao
de suas noticias; como esses fatos aconteceram na realidade, sao, logo, verdadeiros.
Contudo, quando pensamos sobre isso na 6tica da Analise de Discurso, encontramos

elementos que se interpdem a visao do autor, como a ideia de Orlandi (2001, p. 142) de

1. Graduada em Comunicacdo Social - Jornalismo pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
mestranda em Divulgacdao Cultural e Cientifica, pela Universidade Estadual de Campinas. E-mail
aline.apcabral@gmail.com.
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que todas as versdes buscam uma verdade e que alguns gestos interpretativos - como
os boatos — tem a ver com a relagao entre o fato e a linguagem ou a visao da autora de
gue “nem toda noticia é informacao” (ORLANDI, 2001, p. 148)

Também é possivel pensar na premissa apresentada por Pécheux e citada por
Orlandi (1984) de que o discurso é efeito de sentido entre locutores e vai além da
transmissao da informacao. Nessa perspectiva, pensamos o discurso como “palavra em
movimento, pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se o homem
falando” (ORLANDI, 2007, p. 15). A autora aponta ainda que o discurso movimenta
conhecimentos que nao sao comuns a todos os agentes do discurso, ja que eles podem
ocupar diferentes posicoes e, assim, estar “dentro de formacoes discursivas distintas”
(ORLANDI, 1984, p. 12).

Orlandi também considera que nem todos esses conhecimentos sao explicitos
para os sujeitos, o que implica na ideia de que o discurso é constituido por elementos
que o sujeito nao conhece, mas que permeiam seu discurso (1984, p. 13). Assim, o que
temos no discurso é “a possibilidade de multiplos sentidos e nao a informacao”
(ORLANDI, 1984, p. 13).

Desse ponto fundamental podemos decorrer para a definicao de polissemia
como o “processo de instauragao da multiplicidade de sentidos” (ORLANDI, 1984, p.
11). Assim, as informacoes, novas ou anteriormente construidas pelos sujeitos, estao
presentes em seus discursos que, por sua vez, tém multiplas possibilidades de sentido.

Ora, como pode entdao uma andlise discursiva sobre o jornalismo pensar que
somente os fatos bastam para que a comunicacao tenha um unico sentido? Essa ideia
nao se aplica a Analise do Discurso pela impossibilidade de que os processos de
formacao discursiva gerem transposicao idéntica de um fato para a esfera do discurso,
o0 que produziria algo da natureza do iconico. Associando essa ideia ao que Pécheux
dispoe sobre a memoéria, podemos lembrar da ideia de que “o fato de que possa existir
localizacao de tragos distintivos e de oposicoes pertinentes na esfera do iconico, por
exemplo, nao conduziu ninguém a supor gue, mesmo para uma sincronia dada, haveria
universais do iconico.” (PECHEUX, 1999, p.51).

Em uma tentativa de responder a pergunta proposta acima, um caminho possivel
é pensar a partir de enquadramentos midiaticos. O conceito de enquadramento
midiatico € uma contribuicao apresentada por Irving Goffman como um conjunto de
principios organizativos que governam os acontecimentos sociais e o envolvimento

subjetivo presente neles (GOFFMAN, 1986, pp. 10-11). Porto (2004, p. 78) caracteriza os
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enquadramentos como “marcos interpretativos mais gerais construidos socialmente
gue permitem as pessoas fazer sentido dos eventos e das situagoes sociais”. Goffman
aponta ainda que o enquadramento é aquilo que “permite dar significado aquilo que de
outra forma seria um aspecto insignificante de uma cena” (GOFFMAN, 1974, p. 21).

Essa perspectiva esta bastante alinhada com o conceito de recorte apresentado
por Eni Orlandi, que afirma que ele é unidade discursiva que, por sua vez, pode ser
entendida como “fragmentos correlacionados de linguagem-e-situagcao. Assim, um
recorte € um fragmento da situacao discursiva” (ORLANDI, 1984, p. 14).

Considerando os recortes como as unidades que, organizadas, compdéem um
todo que é o texto (ORLANDI, 1984, p. 14), podemos entao pensar na proximidade com
a perspectiva de Goffman sobre os enquadramentos como marcos organizativos.

A propria autora chega a vislumbrar essa aproximacgao quando reflete sobre as
cidades, seu espaco e as possibilidades de intepretacao de seus sentidos, considerando
a perspectiva de que, no espaco urbano, a janela pode ser pensada como “simbdlico
gue esse espaco constitui, enquadrando o fendmeno "cidade" e os que a povoam.”
(ORLANDI, 2004, p. 32). Outra aproximacgao se mostra quando a autora trabalha a ideia
de que o espaco “é concebido como o enquadramento de todos os fendmenos”
(ORLANDI, 201, p. 396).

Com base nisso, o0 que se apresenta aqui é a base para pensar que a producgao
jornalistica pode ser analisada a partir de seus enquadramentos midiaticos,
considerando que os dados e fatos sao vistos pelos sujeitos a partir de uma certa
interpretacao apoiada em conhecimentos anteriores e alhures inscritos na memoria
discursiva. Vale lembrar que, nesse jogo, tem-se o deslocamento do dado para o fato
(ORLANDI, 2007) e a ideia de que a andlise do discurso nao comporta dados em si
mesmos, mas sim a sua interpretacao e a relacao com a linguagem.

E nesse contexto que acontece a producao do discurso, de modo que um uUnico
acontecimento pode gerar multiplos sentidos e, portanto, configurando um amplo

campo para a polissemia.

3. Enquadramentos midiaticos e polissemia: um olhar sobre a cobertura da morte

da cantora Marilia Mendonca
Antes de entrarmos na andlise especifica sobre os enquadramentos e os
discursos presentes na cobertura da morte de Marilia Mendonca, vale retomarmos um

pouco do contexto dos acontecimentos.
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No dia 05 de novembro de 2021, um acidente aéreo em Caratinga, Minas Gerais,
deixou cinco vitimas fatais e, entre elas, a cantora sertaneja Marilia Mendoncga, de 26
anos. A cantora era uma das mais populares do género e conhecida por ter
popularizado, ao lado de outras artistas, uma corrente chamada feminejo, que tinha
como protagonistas as mulheres da musica sertaneja em detrimento a um contexto
majoritariamente masculino. Nessa linha, a perspectiva feminina é sempre valorizada e
a abordagem agradou milhées de brasileiras e de brasileiros que, no caso especifico de
Marilia Mendonga, tinha como foco principal a sofréncia, termo popularmente utilizado
para o sentimento causado por desilusoes e peripécias amorosas.

A popularidade da cantora, sua proximidade com os fas e o fato de que os shows
presenciais haviam retornado ha pouco foram alguns dos aspectos que causaram
grande comocao do publico. Outro ponto importante € o noticiamento oficial da morte:
apods a queda, a assessoria da cantora informou que ela ja havia sido resgatada e estava
com ferimentos graves, recuperando-se no hospital. A assessoria nega que tenha
emitido o comunicado para dispersar jornalistas ou evitar que familiares soubessem do
falecimento por terceiros. Contudo, o comunicado precipitado agugou a curiosidade da
midia e da internet quando foi refutado e, a partir de coberturas televisivas oficiais, como
o plantao ao vivo da Rede Globo, e de imagens publicadas na internet, todo o pais
acompanhou em tempo real os corpos sendo retirados da aeronave. Antes mesmo que
a morte tivesse sido declarada, as imagens do corpo de Marilia e do conjunto xadrez ja
haviam permitido a associacao com sua identidade, ja que a artista havia postado
diversos stories horas antes com o mesmo traje.

Em termos tedricos, no contexto dessa analise, além das nogdes de
enquadramento midiatico, valeremos mao dos conceitos de materialidade e
historicidade para nos apoiarmos no contexto discursivo.

O conceito de materialidade responde a um ponto levantado na sessao anterior:
o discurso jornalistico nao pode ser visto somente do ponto de vista do fato, visto que
se trata de um elemento discursivo. Todo discurso dispoe de uma ordem especifica que
e diferente da ordem da lingua, mas que consiste na relacao entre a lingua e a ideologia,
recebendo o nome de materialidade discursiva (COURTINE, 2016, p. 14).

No contexto da presente anélise, essa materialidade € um campo bastante vasto.
O jornalismo precisou dar conta de produzir discursos sobre uma artista popular e cuja
morte pegou a todos de surpresa. Qual enquadramento, por exemplo, poderia atender

as necessidades de apresentar a artista aos que conheciam pouco de sua obra sem ferir
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aos que a consideravam o maior icone da musica contemporanea? Como jornalistas
que, pessoalmente, poderiam estar atrelados a qualquer um dos grupos, poderiam
trabalhar a relagao da lingua com a ideologia — ou seja, a materialidade discursiva — para
pensar na producao de um discurso a altura dos milhdoes de leitores avidos por
conteudos ligados ao que estava acontecendo?

O fato em si — a morte da cantora — é um enquadramento mais imediato. Falar
das condi¢cdoes do acidente, do horario, do local da queda, das outras vitimas da
fatalidade sao, do ponto de vista jornalistico, o /ead basico desse tipo de cobertura.
Embora fundamental, nao foi esse tipo de cobertura que despertou o interesse dos
publicos, mas sim abordagens com fatos até entdo pouco conhecidos sobre a cantora,
homenagens com foco em familia e amigos, o legado e o impacto cultural da obra. Para
direcionar nossos esforcos analiticos em um meio mais rico para a analise discursiva, €
nesse tipo de producao que iremos focalizar - mais especificamente em um tipo
especifico de enquadramento: o do corpo de Marilia Mendonca.

Uma busca simples no Google com as palavras-chave “marilia mendonca
corpo”, no intervalo temporal de 05 a 30 de novembro, gera 120 resultados — sao 21 a
mais a do que a busca por “marilia mendongca morte”. A questao ai desdobra um
percurso discursivo bastante peculiar: “corpo”, na maior parte das vezes desse
contexto, nao se refere ao seu corpo sem vida, mas sim a forma de seu corpo. Tanto o
€ que a busca com as palavras “marilia mendonca peso” rendem 123 resultados,
mostrando que, de acordo com o Google, ha mais conteldo sobre seu peso do que sua
morte.

O que explica essa producao discursiva no jornalismo, no qual o peso de uma
pessoa famosa gera mais noticias do que a propria morte? Para tentarmos responder
essa pergunta, vale lembrar que Orlandi (1996, p. 12) afirma que as formacodes
discursivas estao em movimento. Vale ainda pensar essa afirmacao sob a oética da
materialidade, numa abordagem em que podemos evocar o que Pécheux (2016, p. 27)
chama de “efeito discursivo da analise do discurso” para pensarmos que a producao
jornalistica, nesse caso, pode estar contribuindo para a prépria chegada na histéria que
vai ser contada na medida em que ajudar a produzir o acontecimento nao como um
sujeito pleno, mas “como a construcao de um efeito de retorno repercutindo aquilo que
trabalha as margens dos discursos” (PECHEUX, 2016, p. 27-28). Essa pode explicar a
maneira como o discurso sobre a morte da cantora, em diversos enquadramentos,

versou sobre sua imagem, seu peso e sua aparéncia.
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Para além dos materiais primarios, que falavam diretamente sobre seu corpo e
seu peso, muito também se comentou sobre essa abordagem especifica. Um texto em
especial viralizou e cabe aqui como objeto de analise: o obituéario publicado no dia 05/11
no site do jornal Folha de S. Paulo sob o titulo “Marilia Mendonca, rainha da sofréncia,
nao soube o que é o fracasso”.

De autoria de Gustavo Alonso, historiador e autor de livros sobre sertanejo, o
artigo, disponivel somente para assinantes, teve prints que viralizaram nas redes
sociais. Longo e com um nitido trabalho de apuracao, o texto traz um apanhado de
informacdes sobre a origem da cantora, suas maiores composicoes e projetos, sua
relevancia nacional e seu legado. Apds nove paragrafos nessa linha, o texto parte para

a analise sobre os atributos, fisicos e musicais, de Marilia Mendonca.

Nunca foi uma excelente cantora. Seu visual também nao era dos mais
atraentes para o mercado da musica sertaneja, entao habituado com
pouquissimas mulheres de sucesso —Paula Fernandes, Cecilia (da dupla
com Rodolfo), Roberta Miranda, Irmas Galvao, Inhana (da dupla com
Cascatinha).

Marilia Mendonca era gordinha e brigava com a balanca. Mais
recentemente, durante a quarentena, vinha fazendo um regime radical
que tinha surpreendido a muitos. Ela se tornava também bela para o

mercado. Mas definitivamente nao foi isso que o Brasil viu nela.
Figura 1: Registro do texto de Gustavo Alonso que viralizou nas redes sociais.

Os trés paragrafos que antecedem o trecho acima tém um tom levemente
cronologico, rompendo a estrutura inicial de mostrar os grandes feitos da cantora. Apds
dizer repetidamente que Marilia enfrentou dificuldades em se langar como cantora e nao
s como compositora, o autor aponta que sua qualidade vocal nao é boa e, em seguida,
parte para comentarios sobre seu visual, sobre seu peso e seus regimes, fechando com
um periodo adversativo sobre como nada disso era visto pelo Brasil.

A repercussao foi negativa. Diversos veiculos entraram com criticas
contundentes. Os fas da cantora se posicionaram em peso contra o autor. Veiculos e
influenciadoras com tematica feminista manifestaram a gordofobia do material. As
redes sociais do escritor se encheram de comentarios negativos e até mesmo ameagas.

Para entender melhor esse trecho, recorremos aqui ao que Pécheux (2016, p. 12)
afirma sobre a “tensao constitutiva do processo parafrasico e polissémico como

estando na base de constituicao de sentidos, no funcionamento da linguagem”. Gustavo
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Alonso atribui ao corpo de Marilia o sentido de seu peso, gerando uma polissemia que,
segundo ele, ndao é compartilhada pelo restante do pais (expressa na frase “mas
definitivamente nao foi isso que o Brasil viu nela). Contudo, o que acontece na verdade
€ uma abordagem extremamente parecida com a de diversos outros veiculos, falando
sobre o peso da cantora. A tensao entre parafrase e polissemia esta presente,
constituindo o sentido na medida em que reforga a polissemia da abordagem sobre o
corpo da cantora e, paradoxalmente, o faz por meio de parafrase.

Nessa rede de constituicao de sentidos - o interdiscurso — existe um processo de
producao de sentidos que se movimenta (ORLANDI, 2012, p. 13). Nessa dinamica, vale
a relagao com o fato de que a produgcao multipla de sentidos se relaciona com a
necessidade de que existam também multiplos enquadramentos, ja que “em situacoes
de debate pluralista, diversos enquadramentos se tornam publicamente disponiveis”
(MAIA, 2012, p. 305). Se assim €, por que o artigo de Alonso gerou tanto incOmodo?

Muitas podem ser as possiveis respostas, o presente ensaio opta por caminhar
na ideia de Pécheux (2016, p. 24) apresentada na frase “redes polarizadas de repeticao
desconstroem a identidade”. Quando Gustavo Alonso constroéi seu discurso polissémico
ancorado em mensagens amplamente repetidas (repetidas até mais vezes do que a
prépria morte, como vimos no resultado do Google?), ele inevitavelmente se insere na
polaridade que mina a identidade do original —assim como apontado na fala de Pécheux
em que o autor afirma que “rupturas tomam a aparéncia de géneses continuadas,
pontos de antagonismo incendeiam e se apaziguam para serem retomados em outro
lugar” (2016, p. 24). Alonso, assim como todos os outros que se repetem e que colocam
na forma fisica parte do sentido de Marilia Mendonca e de sua morte, esta inserido na
rede discursiva de repeticao e de sua consequente perda identitaria.

Esses sentidos tém, na linguagem, relacao com a exterioridade - como isso
acontece é da ordem da hAistoricidade (ORLANDI, 2012, p. 13). A partir desse conceito,
podemos seguir a linha de pensamento da autora no sentido de que a exterioridade
discursiva produz “efeitos de sentidos por e para sujeitos” ORLANDI, 2012, p. 13). Nessa
visada, ha em jogo a historicidade do texto e a agcao da leitura e de sua produgao

(ORLANDI, 1996, p. 09). A autora afirma que existe um leitor virtual inscrito no texto,

2. Exemplos: Preocupada com a saude, Marilia Mendonga passou por duas transformagodes fisicas:
https://extra.globo.com/tv-e-lazer/preocupada-com-saude-marilia-mendonca-passou-por-duas-
transformacoes-fisicas-25265984.html.

Marilia Mendonga: Recorde as transformacbées que a cantora passou nos Uultimos anos:
https://diariodeaparecida.com.br/marilia-mendonca-recorde-as-transformacoes-que-a-cantora-passou-nos-
ultimos-anos/.
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construido no ato da escrita e “assim, quando leitor real, aquele que Ié o texto, se
apropria do mesmo, ja encontra um leitor ai constituido com o qual ele tem que de se
relacionar necessariamente” (ORLANDI, 1996, p. 09). Para ela, tanto leitura quanto
escrita participam do “processo de instauracao do(s) sentido(s) tanto o sujeito quanto
os sentidos sao determinados historica e ideologicamente” (ORLANDI, 1996, p. 08). Na
dinamica apresentada pela autora, autor e leitor sao sujeitos das formacoes discursivas,
gue representam “as formacoes ideoldgicas que lhes correspondem” (ORLANDI, 1996,
p. 106).

A perspectiva aqui apresentada dialoga com o que foi observado no
enquadramento dado a morte da cantora e das tensdes que se decorreram disso. A
producao discursiva do texto e seu leitor virtual entraram em confronto direto, tecendo
comentarios vistos como negativos pelo leitor real, enlutado com a perda da artista.

Entre esses sujeitos ha ainda um jogo entre explicito e implicito, caracteristica da
representacao decorrente das diferentes posicoes dos sujeitos no discurso (ORLANDI,
1984, p. 13). “Nunca foi uma grande cantora” traz implicitamente uma ideia de que a
artista realmente nao era boa o suficiente para seu meio, mas se sobressaiu de outras
formas. “Brigava com a balanca” carrega uma ideia implicita de que o peso elevado é
algo a ser combatido. “Mas nao foi isso que o Brasil viu”, por sua vez, explicita uma
ideia de que nada disso importava — mas entao por que é relevante ou suficiente para
aparecer em um texto sobre sua morte? As relagoes inscritas nessa ordem dizem muito
sobre os sujeitos e podem com facilidade serem interpretadas polissemicamente em
multiplos cenarios — se os agentes do discurso sao o produtor do conteudo e os fas da
artista, por exemplo, é de se esperar que o leitor real se contrarie com leitor virtual qual
ele diz que ela nunca foi uma grande cantora.

Acerca desse leitor real, € preciso ainda pensar que, agora, ele também é um
produtor de conteudos e discursos em diversas plataformas. Ao contrario de outros
episodios semelhantes no pais — como o falecimento do grupo musical Mamonas
Assassinas, nos anos 1990 - havia uma diferencga elementar: os fas, agora, também sao
produtores de conteudo. As redes sociais eram, inclusive, uma grande via de acesso a
vida pessoal da cantora, que sempre postava conteldos exclusivos, espirituosos e
falava abertamente com seus fas, interagindo e respondendo a comentarios. Para
pensar nesse sentido, vale acionar a concepcao de Dias de que um instrumento em si

nao constroi esquemas de representacao, mas sim que “desse instrumento que é sécio-
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historico e ideologicamente construido em seu funcionamento discursivo, em sua
memoria discursiva” (DIAS, 2008, p. 36).

Para a autora, o conteudo em contexto digital se insere no dmbito de uma
tecnologia que nao se sustenta sozinha, mas que se baseia em mecanismos discursivos
construidos com influéncia de outros aspectos. Fas e seguidores, ainda que nao
configurem parte da midia, tém forca e alcance tamanhos que sao capazes de influenciar
pautas e enquadramentos, inserindo-se implicitamente nos discursos produzidos pelo

jornalismo.

4. O corpo

Considerando o foco da sessao anterior, nos debrugaremos agora nos aspectos
discursivos do corpo recuperando a perspectiva de Soler (2019, p. 39) ao afirmar que "o
corpo nao é um dado da natureza, por mais que sejamos tentados a dar sentido a palavra
natureza (...). Ele se fabrica com o discurso". A autora propoe essa ideia com o nome de
corpsificacao, descrevendo o neologismo como parte de um processo em que “a
linguagem fabrica o corpo; a linguagem corpsifica a linguagem, via fala, se aloja no
corpo (...). O corpo habita a fala que habita o corpo” (SOLER, 2019, p. 39).

Como um elemento da ordem do discurso, o corpo precisa ter um significado e
um significante. Assim, a corpsificacao acontece por meio de dois processos, que sao a
“admissao do corpo no significante e admissao do significante no corpo (SOLER, 2019,
p. 44).

Para a autora, ter um corpo discursivo significa que ele €, em um primeiro
processo, admitido no simbolico como significante e afirma ainda que, quando isso
acontece, “a distingao entre morto ou vivo nao € operante. O corpo tornado significante
adquire o traco do significante” (SOLER, 2019, p. 44-45).

Quando olhamos funebremente para o enquadramento analisado na sessao
anterior, vemos que o discurso aborda o corpo da cantora como um significante sem
vida, sobre o qual podem ser tecidos comentarios e reflexdes sem influéncia da vida.
Se, como o autor Alonso afirmou, Marilia nunca atendeu aos padroes e brigava com a
balanga, esse comportamento é destituido de vida na medida em que continua a existir
mesmo depois que sua vida encontra fim. Nao era a cantora em sua esséncia e em seu
significado que aparece no texto, mas sim sua corpsificagao.

O segundo processo descrito pela autora diz respeito a "nao a admissao do corpo

no simbdlico, mas a incorporacao do simbdlico" (SOLER, 2019, p. 47). Soler aponta que
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o “corpo do simbdlico é incorporado, é um incorpdreo, e que, uma vez incorporado,
resta incorpéreo. O que o corpo incorpora nao é a materialidade” (SOLER, 2019, p. 48-
49). Ao contrario do processo anterior, ndao é o corpo que adentra no campo do
simbolico, mas sim o oposto.

Para entendermos esse ponto, precisamos extrapolar o foco no enquadramento
do autor e retomar nossa reflexao sobre o discurso produzido por outro sujeito
discursivo: os fas na cantora, considerados aqui como um sujeito homogeneizado no
processo discursivo de seu comportamento massificado. Na internet e na plateia, o
publico de Marilia Mendonga é fiel. Embora questoes ligadas ao seu peso sempre
fossem recorrentes em suas redes sociais, nao foi para saber de seu peso que 3,31
milhdes de pessoas tornaram a /ive de abril de 2020, no inicio da pandemia, a mais
assistida de todo o mundo. Afinal, se o objetivo fosse falar sobre seu peso, Marilia nao
teria mais de 12 milhoes de ouvintes mensais no Spotify, plataforma de streaming que
nao exibe imagens. Os mais de 100 mil brasileiros que foram ao velério da artista
certamente também nao o fizeram para checar as medidas.

Quando o plantao da Rede Globo comegou, em 05 de novembro, a camera no
local do acidente mostrava em detalhes o aviao caido e as equipes de socorro. Quando
o segundo corpo, feminino, foi retirado, estava coberto por uma protecao metalica,
deixando a mostra o vestido quadriculado que havia figurado nos sfories da cantora
momentos antes do voo. Foi o que bastou para que os fas aflitos da internet
percebessem que se tratava, de fato, de Marilia Mendonca. Nesse momento, aos olhos
do publico apaixonado pelas letras, pela voz e pela figura da artista, o corpo nao foi
enquadrado pela dualidade criada pela midia entre magro vs. gordo. A mascara
interpretativa dos milhdes de brasileiros que acompanhavam a cena tinha um recorte
dubio muito mais significativo e tragico para o corpo polissémico de Marilia: com vida
e sem vida. O luto dos fas nao foi manifestado porque sua corpsificacao estava a prova,
mas sim porgue tudo o que restava era justamente seu significante destituido de vida.

Talvez, com essa reflexdao, possamos responder a uma pergunta feita
anteriormente: o incOmodo gerado pela tensao entre os leitores do texto pode ter
acontecido porque o leitor virtual presente no autor enquadrou a morte a partir da
corpsificacao, do olhar sobre o significante material que era o corpo de Marilia
Mendonca. Os leitores reais, fas da cantora, o fizeram pelo oposto; encontraram no

corpo sem vida o fim daquilo que mais admiravam na cantora — seu simbdlico.
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5. Conclusao

Quando este trabalho foi iniciado, as reflexdes sobre a polissemia e sua relagao
com o enquadramento se davam muito pela percepcao de uma afinidade conceitual
entre conceitos que poderia ser teoricamente relevante. Ao discorrer do
desenvolvimento, os paralelos tracados tornaram-se mais concretos, carregados de
sentido e palpaveis em relacao ao cotidiano brasileiro atual.

O fio tedrico tracado permitiu uma correlagcao entre os conceitos da analise do
discurso e de suas aproximacoes com a abordagem dos enquadramentos midiaticos.
As multiplas questdes aqui levantadas puderam ser refletidas a luz de autores do campo
escolhido e o mergulho na teoria permitiu respondé-las a altura do caso escolhido.

As conclusdes decorrentes da reflexdo apontam que os enquadramentos
midiaticos sao marcos interpretativos sobre um mesmo elemento, como apresentado
por Goffman, em um importante paralelo entre a ideia de que um texto um todo
composto por unidades organizadas apresentada por Orlandi. Dessa forma, é possivel
considerar que todos os esses elementos podem se configurar como possibilidades
polissémicas que envolvem questoes da ordem da producgao discursiva, da relagao entre
sujeitos, da materialidade e da historicidade — e, no caso da cobertura analisada, da

corpsificacao discursiva.
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Sobre retratos e suas versoes “mais reais”:
a varianca do visivel’

Bianca Martins Peter?

Que canto ha de cantar o indefinivel?
O toque sem tocar, o olhar sem ver [...]
(Il, Da noite, Hilda Hilst)

1. Introducao

Este texto pretende fazer perguntas aos gestos que materializam versoes
contemporaneas de retratos classicos; versoes essas que sao reconhecidas e circulam
no digital como “realistas” ou, ainda, “hiperrealistas” de pinturas, esculturas e
fotografias famosas. Essas versoes sao trabalhos dos artistas Joonwong Jeong, Denis
Shiryaev e Flora Borsi, os quais se aproveitam de diferentes técnicas e materiais de
composicao artistica — da pintura a 6leo as redes neurais —, mas possuem um traco
comum: de presentificarem a memoaria de diversos retratos candnicos do campo da
pintura e da fotografia. Assim, trata-se de versdes de imagens como as de Mona Lisa,
de Leonardo da Vinci, ou de Adao de Michelangelo, retratos que mantém uma referéncia
explicita a obras de arte. Para além da versao como uma categoria formal, partimos
também de uma perspectiva discursiva, em que a versgo consiste em uma nog¢ao
analitica potente para observar a producao de discursos, os rastros da memoria que
tornam possivel toda produgao de linguagem.

Dessa forma, este trabalho pretende observar os gestos de autoria que
constituem essas obras de arte cujo referente explicito é a obra de arte classica, ja
conhecida, ja circulada, e que tem seus sentidos também gerenciados por uma memoria
institucional. A Mona Lisa, por exemplo, € o quadro mais famoso do mundo, cujo rosto
enigmatico é lido e analisado até os dias de hoje. Como esse rosto, o corpo ali retrato,
desliza para uma montagem, uma composicao virtual feita por meio de redes neurais,
nas maos do artista digital Denis Shiryaev? Como, nesse processo de metaforizacao
imagética de um quadro em outro, se da a ler (e ver) uma interpretacao sobre o real, o
visivel, o corpo? Nos diferentes gestos desses artistas parece se presentificar uma

interpretacao sobre o visivel, quee expoem a varianga deste visivel. Antes de passarmos

1. Este trabalho faz parte de um conjunto de producoes vinculadas ao Projeto de Pesquisa Fapesp “Imagens
da Cidade: Discurso e Produgao do Conhecimento” (Processo: 2018/26073-8), do qual faco parte e é
coordenado pela pesquisadora Greciely Cristina da Costa (Labeurb/Unicamp).

2. Licenciada em Letras (Portugués e Inglés) pela Universidade de Taubaté e em Pedagogia pela mesma
instituicao, mestranda em Divulgacao Cultural e Cientifica, pela Universidade Estadual de Campinas. E-mail
biancamapeter@gmail.com.
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para uma exposicao sobre o retrato, e de expor a espessura teorico-discursiva desse
gesto, convém mobilizar as nogoes de formulacao, varianca e versao, na 6tica da Analise

de Discurso pécheutiana.

2. Retratar, figurar, formular: movimentos na historia

Na perspectiva da Analise de Discurso, em Orlandi (2005), a nocao de versao é
ligada ao momento da formulacdo do discurso: em condicoes de producao e
circunstancias especificas, o sujeito atualiza a memoria discursiva e da contorno
material ao dizer, instaurando o texto (ORLANDI, 2005). Nesse momento da producao
do discurso, o sujeito da corpo a uma matéria simbolica passivel de interpretacao, e
com uma materialidade que lhe € propria. Nessa analise, a matéria simbdlica em
guestao € a imagem. Por isso, a entrada para analisar a imagem se da pela observacao
da formulacao: trata-se de um gesto em que o “sujeito diz o que diz” (ORLANDI, 2005).
Ou, deslocando-o para a composicao de uma pintura e/ou fotografia, em que um sujeito
formula uma imagem de determinada maneira: com tracos, cores, enquadramentos,
especificos. O funcionamento desses gestos, flagrados nos seus efeitos de sentido,
indicam um trabalho de memaria: como a imagem, fruto de uma formulagao, e de uma
inscricao particular numa histoéria de formulagdes (ORLANDI, 2020), expde ao olhar (e a
analise) um trabalho de linguagem.

No terreno da formulagao, Orlandi (2005) afirma, se coloca a varianca: a
possibilidade de deslizamentos de sentido, de metaforizacoes, que se instaura “as
margens” da matéria simbdlica. Trata-se da abertura do simbdlico que acompanha uma
formulacao, o qual indica os sentidos possiveis e que se mantém presentes por sua
auséncia. Um texto consiste em uma unidade de sentido que se fecha apenas por um
efeito imaginario, mas que materializa, em suas formulacdes, a presenca de um
discurso-outro possivel.

Nesse sentido, Orlandi (2005) afirma que “O que héa sao versoes”, tendo em vista
que a versdo € um recorte a partir da varianga, uma direcao do discurso, mas cujo
funcionamento expoe o nao-fechamento dos sentidos de um texto, fazendo coexistir
diferentes possibilidades de formulagao em um mesmo sitio de significacao (ORLANDI,
2005). Como considerar, para além do campo do verbal, a coexisténcia dessas
possibilidades de formulacao em uma imagem? A nao transparéncia dos seus

processos de significacao? Para tal, inicia-se um percurso analitico de tomar a espessura

21 Escritos 13




discursiva do gesto de retratar, fazendo perguntas sobre o retrato: um gesto de recortar
o siléncio (e a variancga), e tornar visivel um corpo.

Nos estudos das artes visuais, o retrato se constitui como uma regularidade
artistica. Trata-se de um género dentre os varios que compoem o campo da pintura e
da fotografia, assim como uma paisagem ou uma natureza-morta. O retrato se diferencia
e se legitima no campo das artes ao colocar em centralidade um sujeito a ser retratado,
um corpo. Algumas das obras de arte mais conhecidas sao retratos: da Mona Lisa de da
Vinci, a Marylin Monroe de Andy Warhol, a Menina afega de Steve McCurry.

Segundo a Enciclopédia Itau Cultural, o retrato é “[...] Representagcao de uma
figura individual ou de um grupo, elaborada a partir de modelo vivo” (RETRATO, n. p.,
2015). Nessa definicao, evidencia-se a nocao de representacao, a qual sera tensionada
mais adiante. Atualmente, as derivagcoes da palavra retrato, como o proprio verbo
“retratar”, sao capturadas em outros percursos de sentido, que nao requerem mais
ligacao com o gesto de descrever um sujeito, mas de representar, simbolizar, expressar
algo. Dessa forma, diz-se que Guernica de Pablo Picasso retrata o horror da Guerra Civil
espanhola. Com esses sentidos, nao se retrata um sujeito, mas um massacre e seus
efeitos. No entanto, os termos retrato e o retratar direcionam para os sentidos de algo
que se mostra e € mostrado, dado a ver, retirado do siléncio, colocado em evidéncia,
etc.

Em seu livro Corpo, imagem e representacao, a historiadora da arte Viviane

Matesco menciona a relacao estrita entre o periodo da Renascenca e o género "retrato":

Na Idade Média nao havia representacao do corpo individual — retratos,
como hoje entendemos. E s6 no Renascimento, quando o homem
descobre a consciéncia de seu existir social, que um processo de
figuragao plastica é concebido a partir da ideia de semelhancga: o eu do
sujeito torna-se “o espelho do mundo”. (MATESCO, 2009, p. 16).

Com a contribuicao de Matesco (2009) é possivel desnaturalizar a nocao de
retrato, de maneira a relaciona-lo com uma memoaria de sujeito, de corpo e de imagem,
e que se vé estritamente constituida por uma formacao social, por uma forma-sujeito. A
ideia de representacao, apesar de naturalizada quando se pensa o campo do visual,
indica uma direcao do discurso que reforca a evidéncia do visivel. A representacao seria
uma figuragcao que reproduz um real preexistente. Conforme Matesco (2009), a obra de
arte na Renascenca coloca o ser humano em centralidade, e se debrugca em representar
o sujeito “a imagem e semelhanca” de si. Para Parente (2002), os modelos de figuracao

Renascentista se originaram de uma perspectiva centro-linear, que “[...] produzem
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imagens (pintura, fotografia, cinema e video) como duplo do real, que dependem de
uma fé perceptiva e em uma aderéncia ao mundo real como lugar das coisas e dos
fendmenos” (p. 117).

Com isso, percebe-se a formacao social da individualidade antropocéntrica, e
ratifica-se uma ideia de relacao direta entre mundo-sujeito-pensamento. Na
compreensao discursiva, propomos tornar opaca essa aparente transparéncia da
representacao com a nocao de formulacao, pois, de acordo com Costa e Chiaretti (2007),
“Menos que um mimetismo, o objeto de arte é aquilo que produz (novos) sentidos. No
lugar da imitacao e da representacao, encontramos a formulacao, a presentificacao do
objeto que convoca o sujeito a uma interpretagao” (p. 87).

Neste instante, cabe introduzir nossa entrada na reflexdo sobre as
discursividades do retrato. Para isso, € preciso nao recair numa reflexao que apague as
condicoes de producao de uma obra, e sim considera-la na relacdo com sua
exterioridade constitutiva. Dessa forma, ratificar a nao-transparéncia da imagem,
incorrendo ao efeito de uma literalidade, considerando que a visibilidade é uma
construcao.

Como afirma Souza (1998), "[...] uma imagem nao produz o visivel; torna-se
visivel através do trabalho de interpretacao e ao efeito de sentido que se institui entre a
imagem e o olhar" (SOUZA, 1998, p. 4). Nesta mesma perspectiva discursiva, o texto —
e aqui ampliamos a nocao de texto para toda unidade de sentido, para além do verbal -
€ a materializacao de gestos de interpretacao, que implicam o politico, a interpelacao
dos individuos em sujeitos. Assim, o gesto da interpretacao “[...] é o vestigio do
possivel. [...] Ela sempre se da de algum lugar da histéria e da sociedade e tem uma
direcao, que é o que chamamos de politica.” (ORLANDI, 2007b, p. 18-19).

Os gestos de interpretacao, por sua vez, sao constituidos pela memoria
discursiva, esta que interpela o sujeito e convoca determinadas posi¢oes-sujeito, uma
determinada filiacao com o ja-dito. Isso indica a importancia do gesto de interpretacao
para observar o funcionamento do discurso: das relagdes de poder que o engendram a
abertura do simbdlico, a possibilidade de deslocamento, a polissemia.

Com isso, conta dizer que a arte, independentemente de sua forma, tem uma
especificidade enquanto discursividade: algo se retine em torno desse termo. E possivel
dizer que se trata de um campo privilegiado para o trabalho da polissemia em sua
autoria, um lugar especial para o trabalho do siléncio e da varianca. Mas €, ainda, uma

pratica que (se) reconhece e é reconhecida por gestos de interpretacao e de autoria que
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propoem rupturas com os regimes de visibilidade que seu proprio campo pode
instaurar, com empreendimentos reflexivos e criticos, inscrevendo-se numa "historia de
formulagoes" sobre o que se retrata, como se retrata — ou até o anti-retrato. Assim,
podemos compreender a obra de arte plastica como a materializacao de um olhar, de
um gesto (e nao outro). Importa conferir espessura ao artistico e percebé-lo como
processo, sem se contentar com a instancia-produto. Obra com sua densidade, como
corporificagao de gestos de interpretacao e seus sentidos. O sujeito artista é interpelado
pela miriade de sentidos da arte e sobre a Arte, sua historia, seus gestos fundadores e
suas rupturas, dentre outros acontecimentos que constituem os sentidos dessa forma
especifica de formular.

Desse modo, uma memoria discursiva (e também de arquivo, como o caso das
obras aqui trabalhadas) se presentifica, produz regularidades, mas também produz
pontos de deriva — dos quais, penso, a arte encontra material especial para sua
formulacao. Da varianca e seu funcionamento, principio das “diferentes possibilidades
de formulacao” (ORLANDI, 2005, p. 65) que se explicitam numa unidade simbdlica,
indicando as diferentes versdes. Do "vestigio do possivel" que irrompe no gesto de
interpretacao, produz-se o acontecimento da formulagao, comprometida com uma
versao.

Para Orlandi (2007b) a instancia da formulacao é atravessada pela funcao-autor,
uma das funcdes enunciativas do sujeito na tentativa de conferir unidade, progressao e
nao-contradicao em sua textualizacao. Segundo a autora, a fungcao-autor é a que, mais
afetada pela historia, permite ao sujeito “[...] formular, no interior do formulavel, e se
constituir, com seu enunciado, numa histéria de formulagoes. [...] Porque assume sua
posicao de autor (se representa nesse lugar), ele produz assim um evento
interpretativo”. (ORLANDI, 2007b, 69-70). Ao observar o funcionamento da funcao-
autor, observar também a presentificacao de uma certa memaoria com certas condicoes
de producao. No caso dos artistas que trago aqui, ha uma relacao explicita com um
arquivo da arte (com obras classicas) que, formuladas, dao corpo a sentidos que tanto
se repetem quanto se deslocam. Mesmo que a pintura nao jogue com as regras do
verbal e ndo tenha uma relacdo tao estreita com a progressao e a linearidade que
buscaria a funcao-autor, a principio, pensa-se a pintura como um evento interpretavel,
cuja relacao com a historia é incontornavel e constitutiva. A questao, portanto, que nos

coloca o tema deste ensaio é, na esteira de Orlandi (2005) em Discurso e texto: como se
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produzem os sentidos que “emprestam corpo” a um retrato? Ou, mais, como os

sentidos emprestam corpo a uma versao de um retrato ja conhecido?

3. O pincel, o algoritmo, a camera

Para refletir sobre isso, trago um percurso em companhia do trabalho de trés
artistas contemporaneos que desenvolveram (re)formulacoes de retratos notaveis da
historia da Arte: Joongwon Jeong, Denis Shiryaev e Flora Borsi. No trabalho desses trés
autores ha, portanto, a presenca explicita de uma imagem ja conhecida. A comecar pelo
trabalho de Joongwon Jeong, vale mencionar que se trata de um artista conhecido por
ser um pintor “hiperrealista” e por suas versoes de retratos famosos. O portal de arte
My Modern Met traz, na sua matéria sobre Jeong, o seguinte titulo: “Artista reimagina
obras de arte famosas do passado como retratos hiperrealistas primorosos”s. Em

sequéncia, algumas de suas “reimaginacgoes”:

il

P, ” _— ]
Figura 1: o Adao de Michelangelo na Capela Sistina e a versdao de Joonwong Jeong.

3. “Artist Reimagines Famous Artwork from the Past as Exquisite Hyperrealistic Portraits”, no original.
Disponivel em: <https://mymodernmet.com/joongwon-Jeong-hyperrealistic-portraits/>. Acesso em: 26 nov.
2021.
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Figura 2: o Deus de Michelangelo na Capela Sistina e a versao de Joonwong Jeong.

Figura 4: Copia helénica de busto atribuido a Homero e a versdo de Joonwong Jeong

Outros titulos de publicacdoes sobre o trabalho de Jeong também fazem mencgao
a caracteristica (hiper)realista do seu traco: “Artista coreano da nova vida a bustos e
pinturas antigas, transformando-os em retratos hiperrealistas”* (7endencee), “Este
artista transforma obras da arte classica em retratos hiperrealistas” ° (Design you trust),
“Os belos retratos de um artista que sao tao realistas que se parecem mais fotografias

do que pinturas”® (Daily Mail). Nos dizeres sobre o gesto de Jeong reforca-se a nocao

4. Disponivel em: <shorturl.at/jxBNZ>. Acesso em: 26 nov. 2021.

5. “This Artist Turns Pieces Of Classical Art Into Hyperrealistic Portraits”, no original. Disponivel em:
<https://designyoutrust.com/2019/09/this-artist-turns-pieces-of-classical-art-into-hyperrealistic-portraits/>.
Acesso em: 26 nov. 2021.

6. “Artist's stunning portraits that are so realistic that they look more like photographs than paintings”, no
original. Disponivel em: <https://www.dailymail.co.uk/news/article-2384759/Artist-Joongwon-Charles-
Jeongs-hyper-real-paintings-look-like-photos.html>. Acesso em: 26 nov. 2021.
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de hiperrealismo, que diz respeito a sofisticacao de detalhes fisicos realcados pelas suas
versoes.

O trabalho de Joonwong Jeong produz versoes que se centralizam na regiao do
rosto dos modelos, aproximando o olhar para a fisicalidade da parte superior do corpo,
enquanto o fundo se mostra opaco. A Criagao de Adao, de Michelangelo, um dos
afrescos do artista situado na Capela Sistina, traz o corpo nu de Adao sobre a terra, os
anjos ao lado de Deus sob um manto vermelho, e o célebre quase-tocar dos dedos entre
Deus e Adao. Na versao de Jeong, o corpo do retrato é o corpo do rosto — sua textura
enquanto matéria organica, com vincos e sulcos na pele, os rastros minimos do tempo
em evidéncia por um olhar mais “aproximado”.

Enquanto na versao do Autorretrato de Van Gogh, as cores quentes esmorecem,
a expressao se endurece e os fios se embranquecem, funcionando com outros sentidos.
No busto atribuido a Homero, ganham-se cores e uma expressao que mira algo acima.
Nesse sentido, a “hiperrealidade” de que comentam as manchetes parece se relacionar
com as nuances de detalhes corporais que, quando ampliadas com o gesto de
Joonwong Jeong, realgam a natureza visivel, palpavel e tangivel dos retratados. Assim,
elas seriam versdoes ainda “mais reais” dos quadros classicos, introduzindo outras
caracteristicas fisicas. Fabris (1975) comenta sobre a corrente do hiperrealismo na arte

contemporanea, afirmando que esta abandona a “introspeccao”:

[...] o objeto é apreendido em sua materialidade bruta, especifica, pois o
homem sabe que é impossivel penetrar na interioridade das coisas. O
objeto deixa se ser um receptaculo de conteudos projetados, deixa de
ser apresentado em termos metaféricos para transformar-se na
superficie duma realidade que o homem procura medir, situar. (FABRIS,
1975, p. 202).

A leitura de Fabris (1975) sobre o gesto hiperrealista nos interessa no que diz
respeito a tendéncia a “materialidade” bruta do objeto visivel, mas nos indica que
também como a obra entendida como hiperrealista, quando apresentada como
“versao” de outra, anterior e notavel, ndo produz efeitos de esvaziamento de conteudo,
de reducao a mera superficie: por seu liame constitutivo com a meméria (o intertexto
superficializado com Michelangelo, van Gogh e a escultura de Homero), os gestos de
Jeong parecem conferir uma espessura semantica aos antigos retratos — outros detalhes
ganham vida, outras expressoes se instalam, outras cores se presentificam.

Ancorados na semelhanca com os quadros célebres, as obras de Jeong recortam

o sitio significante desses retratos e atualizam, particularizam essa memoria. Nesse
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processo, no entanto, ha a varianca, de maneira que o visivel se figure de uma maneira
de nao de outra. Para Orlandi (2007b), “qualquer modificacao na materialidade do texto
corresponde a diferentes gestos de interpretacdo, compromisso com diferentes
posicoes-sujeito, com diferentes formacoes discursivas” (p. 14). Em suma, com outras
versoes. Os pontos de deriva que se prometem a cada gesto, no terreno da variancga,
trabalham uma ordem simbdlica que é propria daimagem e nao do que seria a realidade
preexistente “representada” pelos artistas “originais”.

Quanto ao trabalho de outro artista, desta vez um que se define como artista
digital e programador, trazemos Denis Shiryaev. Em seu canal no Youtube, Shiryaev é
famoso pelas remasterizagbes que faz de videos antigos por meio de redes de
inteligéncia artificial. Em 15 de junho de 2020, o artista publicou um video chamado
“Coisas de . A.: Sete retratos mundialmente famosos transformados em seres humanos
vivos”’, onde demonstra os resultados de seu trabalho de transformar, por meio de
inteligéncia artificial, o rosto de pinturas como a Mona Lisa, um autorretrato de Frida
Kahlo e a Vénus de Botticelli.

Segundo Shiryaev, na descricao do video, a combinacao gerada a partir dos
programas foi uma tentativa de “gerar rostos mais realistas de pessoas de pinturas
famosas”. O mecanismo de |.A. utilizado, o de Redes Neurais, se inspira no
funcionamento do cérebro humano para reconhecer padroes, e com isso as figuras
transformadas de Shiryaev sao formuladas a partir de um arquivo de imagens digitais,
num funcionamento da imagem de sintese. Também chamada de imagem numérica,
essa técnica vem impondo novas conceituagoes para o campo de estudos da imagem e
das artes, uma vez que implica uma intervengao automatizada de programas, matrizes
numeéricas da maquina para a formulacao imagética. Ha uma auséncia do referente, o
que a difere radicalmente dos modelos fotomecéanicos, como o da camera escura, ou
dos métodos manuais de pintura e escultura para sua composicao.

As obras de Shiryaev operam com a sobreposicao do rosto algoritmizado sobre

a pintura original. A versao do artista se diferencia por um trabalho da maquina. E a

4 III

construcao de efeito de “real”, aqui, recorre a visualidade de fotografias e videos
disponiveis nas redes, e nao uma formulagao pictografica como a de Jeong, vista acima.

A imagem de sintese consiste apenas no rosto e nos cabelos do retratado, sobrepondo-

7. “Top-7 world-famous portraits transformed into living human beings”, no original. Disponivel em:
<https://youtu.be/gSTBJPUOXYg>. Acesso em: 26 nov. 2021.
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se a imagem original. Dessa forma, a versao de Shiryaev desliza para uma simulacao

do rosto com uma determinada direc¢ao.
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e Frida Kahlo

Figura 7: Autorretrato com Colar de Espinhos e Bejja-flord
e a versao de Denis Shiryaev®

7

No video de Shiryaev é também possivel observar movimento nos rostos

transformados, o que também é feito com auxilio de outro algoritmo. O que desponta

8. Imagens retiradas de My Modern Met. Disponivel em:< https://mymodernmet.com/denis-shiryaev-neural-
network-art/>. Acesso em: 27 nov. 2021.
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na producgao do artista é a natureza do seu gesto artistico que, em vez de se utilizar do
pincel e da tinta (dentre outras ferramentas), encontra propriedade nos diferentes
algoritmos de inteligéncia artificial, cada qual com seu funcionamento préprio (um para
a combinacao de rostos, outro para colorizacao, outro para gerar movimento, etc.).

Diferententemente da obra de Joonwon Jeong, os rostos das versoes de
Shiryaev tém uma pele homogénea, nao apresentam linhas, rugas, ou demais marcas
de tempo. A Mona Lisa ganha uma sobrancelha mais espessa e olhos maiores e mais
claros. A Vénus ganha cabelos mais escuros e cilios marcantes. Frida perde um pouco
dos pelos escuros na regiao acima e abaixo dos labios. Além disso, em todas a cor de
pele € esbranquicada em relagao a pintura original, e possui poucas sombras, como se
tivesse passado por um processo de tratamento de imagem. Flagram-se, portanto, nas
versoes de Shiryaev, rostos mais normativos, padronizados, “photoshopados”. Isso
pode indicar-nos que as imagens que serviram para alimentar a simulagao do algoritmo
se conformam com esse enquadramento normativo. Dessa forma, as combinatérias
serao sempre produzidas com uma incompletude incontornavel, que, se nao sao
incontornaveis do ponto de vista da maquina, o sao do ponto de vista daquilo que a
alimenta. A maquina armazena apenas uma parcela de “imagens do mundo”, alem do
fato de as proprias imagens serem sempre um recorte, um enquadramento especifico,
e nao possuirem relacao direta com a integridade do que elas “representariam”.

O trabalho do artista-programador atualiza questdoes que a imagem de sintese
coloca para o campo da producao da arte. Autores como Edmond Couchot (1988) e
Régine Robin (2016) veem, com a imagem de sintese, uma passagem da representacao
para a simulagao nas interacoes com as imagens. Para Robin (2016), essa técnica se
diferencia por nao resultar “[...] de uma interagao entre superficies sensiveis a luz. O real
presente na imagem de sintese é desrealizado pelo hiper-realismo da imagem com
perspectivas perfeitas, sem indeterminacao”. Para a autora, ainda, as imagens de
sintese “[...] inventam universos fantasmagoricos puramente artificiais” (p. 411-412).
Talvez como um contraponto, Parente (2002) considera que a imagem de sintese
perturba as principais instancias da representacao cientifica: “[...] o mundo, o cérebro e
as condigoes, praticas e tedricas, da experiéncia que lhes coloca em relagao”. Esse autor
prefere pensar que, com a formacao desse “novo sujeito cognitivo”, haja uma “[...]
perda de algumas de suas antigas faculdades, para liberar o cérebro e o olho para outras

funcoes talvez mais nobres” (p. 122).
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Esse tensionamento de ideias explicita como a formulagao artistica tem sua
relagao constituinte com uma exterioridade. Exterioridade, inclusive, técnica. As versoes
de Shiryaev, manifestadamente ligadas ao canone artistico, tornam visiveis uma deriva
de sentidos que coloca questoes para o trabalho artistico na contemporaneidade: Quais
sao seus gestos constituintes? Como a maquina pode intervir na producao do
simbolico? Se a maquina, que funciona de forma automatizada, se “intromete” no
campo da producao artistica, campo que privilegia a polissemia, podemos dizer de que
ainda se trata de arte? Questoes como essas reclamam sentidos sobre o que é “proprio”
da arte, o que, por sua vez, me parece incidir sobre mudancas na fungao-autor — seriam
essas manifestacbes a materializacao das transformacdées em curso a respeito da
relagao sujeito-maquina?

Para observar a especificidade no trabalho de Denis Shiryaev, cabe remeter
novamente a exterioridade que constitui essas (re)formulacdes do artista: suas versoes
se limitam ao visivel desses retratos, a verossimilhanca que os sustenta, nao a
semelhangca com o “modelo vivo” da pintura original. A considerar, por exemplo, que
Frida Kahlo é uma artista de que temos registros fotograficos, e estabelecendo uma
relacao mais Obvia entre sua imagem e seu autorretrato, se poderia realizar o gesto de
aplicar sua fotografia ao Autorretrato. No entanto, a regularidade que se explicita pelo
trabalho de Shiryaev € o “animar” o corpo do retrato, e nao o resgatar na sua
“realidade”. Com isso, tanto o corpo de uma Vénus ganha uma versao digitalmente
verossimil quanto o corpo de uma Frida em autorretrato. Quanto mais se formula, mais
pontos de deriva se materializam. Além disso, cabe perceber como apenas o rosto (e
parte do cabelo) das “retratadas” que se modificam nas versoes, evidenciando a
limitacdo da maquina em combinar outros aspectos.

Por fim aterrissamos em uma das séries de Flora Borsi, intitulada “ The real life
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models” (“Os modelos da vida real”, em traducao livre), fotografa e artista digital que
também se empenhou em transformar de forma “realista” retratos artisticos famosos.
Em seu portfélio no site Behance®, onde estao disponiveis as imagens da série, Borsi
escreveu: “Alguns artistas usam pura imaginacao para pintar suas obras, outros podem
preferir criar arte usando modelos da vida real como referéncia para a anatomia. E se

esses modelos abstratos fossem pessoas reais?” .

9. Disponivel em: <https://www.behance.net/gallery/8519303/The-real-life-models>. Acesso em: 27 nov.
2021.

10. “Some artists use pure imagination to paint their artworks, others may prefer to create art by using real
life model as reference for the anatomy. What if this abstract models were real people?”, no original.
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Porém, suas modelos sao oriundas das telas dos modernistas, sobretudo os
vanguardistas do século XX, periodo em que houve artisticamente “uma desintegracao
da figura humana [...] A total desconsideracao pela anatomia realista, a sexualidade crua
e a utilizacao de morfologia da arte primitiva refletem a distancia do ideal classico do
corpo humano” (MATESCO, 2009, p. 24). Apesar de nao conduzir o foco deste ensaio,
também é relevante compreender como os diferentes sentidos de corporeidade se
explicitam nesses gestos de interpretacao: o corpo € apenas a matéria organica, capaz
de ser representado a olho nu, ou também provoca outros sentidos, outras formas que
possam condensa-lo? As modelos de Pablo Picasso sao representacoes abstratas de um
corpo concreto ou sao figuracoes possiveis para um corpo que nao € somente

fisicalidade?

Figura 9: Modelo de Retrato de uma mulher polaca, de Amadeo Modigliani
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Figura 10: Modelo de Gelber Narrenhut, de Rudolf Hausner "

Borsi perfurou a aparente parede espessa entre o retratar e o retratado, comum
de associar ao trabalho de artistas tidos como “abstratos”, ao propor um corpo com
efeito realista para as modelos de Picasso, Modigliani e outros artistas modernistas.
Nesses trabalhos, Flora Borsi utiliza o seu proprio corpo fotografado, para depois
modifica-lo digitalmente e promover esse efeito fotografico aos modelos, que posam
diante das obras finais. Trata-se, portanto, de uma composicao hibrida: fotografica e
digital. H4 uma inversao no efeito temporal nessa sobreposicao de Borsi, que posiciona
o retrato que formulou digitalmente em frente aquela feita no século passado,
produzindo o efeito de que o modelo e sua existéncia antecedem a pintura do quadro
vanguardista.

Ill

As suas “modelos” sao da “vida real” a medida que a imagem ganha
tridimensionalidade, outras cores sob a luz diferente, além de expressdoes que se
impoéem com o novo posicionamento desse corpo. Por fim, voltamos as questoes
norteadoras: Como os trabalhos de Joonwon Jeong, Denis Shirayev e Flora Borsi

interpretam o real? E como individualizam a maneira de figura-lo?

4. Consideracoes finais
Retomando a reflexao de Souza (1998) de que o visivel se produz por meio de um
trabalho de interpretacao, percebemos que os diferentes sentidos de realidade,
visibilidade, tangibilidade, dentre outros termos, se presentificam e se transformam nas
diferentes versoes possiveis de uma obra ja conhecida. As obras de Da Vinci, van Gogh

e Picasso retornam em outras e formulam com outros sentidos, convocando outros

11. Imagens retiradas de My Modern Met. Disponivel em: <https://mymodernmet.com/flora-borsi-the-real-
life-models/>. Acesso em: 27 nov. 2021.
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gestos. Pensa-se, assim, em um “efeito de real”, visto que aquilo que se chama de
“tornar mais realista” se desdobra em versoes diversas: hiperrealista, técnica e abstrata,
dentre tantas outras. Mas sempre uma versao e nao outra, com uma determinada
direcao, procurando determinado efeito de unidade. A unidade que se da conta pela
funcao-autor na arte visual € a verossimilhanca: a sustentacao necessaria para o
encontro de tracos e a formacao de contornos que, por mais que produzam efeito de
completude, nao terminam nos limites da moldura e do toque.

Nesse sentido, considero importante reconhecer as formas de existéncia desses
gestos mesmo onde o sentido parece encontrar seu limite, porque talvez eles mostram
justamente onde podemos ser mais generosos com a volatilidade do discurso e
perceber a presenca da polissemia, da varianga, no movimento desses. Assim como
“Nada na lingua é estranho & poesia” (MILNER, 1982, p. 336 apud PECHEUX, 2015, p.
50) também nada na imagem é estranho ao siléncio. Cada unidade visivel € um ponto

de deriva que se produz no curso do siléncio, e por isso “canta o indefinivel”.
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A polissemia do sexo e o siléncio da mulher em O Conto da Aia

Emanuely Miranda Nogueira Rangel’

1. Coito
Simone de Beauvior (1970), ativista e escritora basilar do movimento
feminista, descreve o sexo como um dos atos nos quais o homem impode seu
dominio a mulher, alienando-a do prazer e de si mesma. O coito, como ela
classifica friamente e justamente, reforca uma relacao de poder existente na
sociedade patriarcal. De acordo com a descricao da autora, o0 macho possui sua

fémea e a pega, com seus 6rgaos e sua forga.

Entre muitos insetos, entre os passaros e os mamiferos, ele a
penetra. Em virtude disso, a fémea apresenta-se com uma
interioridade violentada. Nao é a espécie que o macho violenta,
porquanto esta sé se perpetua renovando-se; pereceria se 0s
ovulos e os espermatozdoides nao se encontrassem; s6 que a
fémea, encarregada de proteger o ovo, encerra-o dentro de si
propria e seu corpo, que constitui para o 6vulo um abrigo, subtrai-
o também a acao fecundante do macho. Trata, portanto, de uma
resisténcia que cumpre quebrar e, em o penetrando, o macho
realiza-se como atividade. Seu dominio exprime-se pela posigcao
do coito: entre quase todos os animais o macho coloca-se sobre a
fémea. Sem duvida, o 6rgao de que ele se serve é também
material, mas ele se mostra sob seu aspecto animado: é um
instrumento; ao passo que, nessa operacgao, o 6rgao feminino nao
passa de um receptaculo inerte. O macho nele deposita o sémen;
a fémea recebe-o. Assim, embora desempenhando na procriagao
um papel fundamentalmente ativo, ela sofre o coito que a aliena
de si mesma pela penetracao e pela fecundacao interna; embora
ela sinta a necessidade sexual como uma necessidade individual,
posto que no cio acontece-lhe procurar o macho, a aventura sexual
é entretanto vivida por ela, no imediato, como uma historia interior
e ndao como uma relagado com o mundo e com outrem. (BEAUVOIR,
1970, p. 42)

Dentro dessa configuracao hierarquizada entre os géneros, o sexo se
classifica como um lugar de acontecimento e invariavelmente de significacao,
onde ha individuos interpelados pelo ideoldgico que ocupam posicoes dadas.

Para a mulher, hd a posicao de receptaculo. A ideologia que funda esse
imaginario tem cunho religioso e deposita sobre ela a responsabilidade de ser

reprodutora e tao essencialmente quanto irrevogavelmente mae.

1. Graduada em Comunicacao Social - Jornalismo pelo Centro Universitario Adventista de Sao Paulo,
mestranda em Divulgacgao Cultural e Cientifica, pela Universidade Estadual de Campinas. E-mail:
emanuelymiranda.em@gmail.com

36 Escritos 13




De acordo com o Estudo de Transtornos Sexuais Dolorosos Femininos do
Programa de Estudos em Sexualidade (ProSex) realizado pela Universidade de Sao
Paulo (USP), cinquenta e cinco por cento das brasileiras ndo alcangam o orgasmo
em uma relacao sexual. Partindo dessa alienacao sofrida pela mulher em relagao
ao seu proprio prazer e caminhando para uma distopia nao tao distante do real, o
livro O Conto da Aia coloca uma lente sobre o patriarcado e tem o sexo como pano
de fundo para o desenvolvimento e a criticidade de sua historia.

Este trabalho objetiva analisar as discursividades sobre a sexualidade
feminina que atravessam a literatura tomada aqui como objeto, bem como pensar
0 sexo como um acontecimento, no qual o siléncio grita e faz sentidos deslizarem,

fomentando a polissemia.

2. O Conto da Aia

Escrito pela romancista Margareth Eleanor Atwood (2017), O Conto da Aia
ficcionaliza uma distopia desencadeada a partir do assassinato do presidente
americano. Apos sua morte, um grupo de fundamentalistas cristaos aplica um
golpe e toma o poder. A partir de entao, instaura uma ditadura que se firma e se
ergue sobre a diferenca de género. Assim surge a Republica de Gilead.

No livro, o aquecimento global causou a infertilidade de parte das mulheres,
interpretada pelos fundamentalistas como uma punicao divina. Para a resolucao
do problema, além de explorar a diferenca de género amparada por uma
essencializacao forcada do feminino maternal, houve também exploracao de
classe. As mulheres ainda férteis que restaram e pertenciam as camadas populares
eram obrigadas a terem relagdes sexuais mecanicas com esposos de mulheres
ricas e inférteis. O coito, na obra literaria, levou o nome de cerimdnia.

Sampaio e Farias (2020) chamam atencao para o fato de que, nessa forma
sociopolitica, as mulheres sao classificadas de acordo com suas capacidades
reprodutivas, afinal importa apenas gerar um bendito fruto no ventre. Cabe
acrescentar que, além da classificacao, ha também um movimento de divisao e
valoragao entre umas e outras de acordo com suas fertilidades, tal qual a histéria
biblica de Raquel e Lea. Estao ai os papéis sociais e as posi¢cdes dados ao feminino

como sujeito pela ideologia religiosa.
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“E a historia habitual, as historias habituais. Deus para Adao, Deus
para Noé. Frutificai e multiplicai-vos, enchei abundantemente a
terra. Entao vem aquele negécio velho e bolorento da Raquel e da
Lea que nos martelaram na cabeca no Centro. D4d-me filhos ou
sendo eu morro. Estou eu no lugar de Deus, que te impediu o fruto
do seu ventre? E ela Ihe disse: Eis aqui a minha serva, Bilha, Entra
nela para que eu tenha filhos sobre os meus joelhos e, eu, assim
receba filhos por ela. E assim por diante, interminavelmente.
Ouviamos isso ser lido para nds todo dia de manha durante o
desjejum, enquanto sentavamos na cafeteria da escola, comendo
mingau com creme e agucar mascavo” (ATWOOD, 2017, p. 109)

No livro, Offred e Serena Joy executam os papéis e as posicoes dados ao
feminino. Uma, aia fértil. Outra, esposa rica e infértil. Respectivamente. A primeira
delas foi separada da familia, tomada como propriedade do estado teocratico e
submetida a restricdes que limitam tanto seu conhecimento quanto seu prazer, ou
seja, sua liberdade inteira de ser e sentir. “Aquilo a que chamo de mim mesma é
uma coisa que agora tenho que compor, como se compde um discurso”
(ATWOOD, 2017). E qualquer uma que se compusesse contraria ao ideolégico em

vigor era mutilada ou fuzilada.

“Eram nos pés que batiam, em caso de primeira ofensa. Usavam
cabos de fios de aco, com as pontas destorcidas. Depois disso
eram as maos. Elas nao se importavam com o que fizessem com
seus pés e maos, mesmo se fosse permanente. Lembrem-se, dizia
tia Lydia. Para nossos objetivos, seus pés e suas maos nao sao
essenciais” (ATWOOD, 2017, p. 112)

Os objetivos eram reprodutivos, apenas. Tanto a aia fértil quanto a esposa
infértil participavam da cerimonia, mas nenhuma delas sentia prazer durante o ato.
Este trabalho recorta uma dessas cenas narradas no livro e a coloca para analise,
compreendendo-a como um acontecimento mais possivel do que distopico. Uma
distopia nunca parte do inexistente e seu discurso tem muito a dizer sobre o real
e sobre tudo aquilo que se tornou costume. “0O costumeiro, dizia Tia Lydia, é aquilo
a que vocés estao habituadas. Isso pode nao parecer costumeiro para vocés agora,
mas depois de algum tempo sera. Ird se tornar costumeiro” (ATWOOD, 2017, p.
46).

3. Anadlise de Discurso
No livro, os sujeitos sao individualizados pelo estado teocratico e ditatorial.
Seus discursos sao inevitavelmente atravessados pela exterioridade que os rodeia

e os atravessa, produzindo efeitos de sentido. Dentro desse contexto, opera a
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linguagem. Orlandi (2005) a define como mediagcao necessaria entre o homem (no
caso deste trabalho, a mulher) e sua realidade natural ou social.

A Andlise de Discurso, disciplina de entremeio, entra para estudar a
linguagem e coloca-la como agente no que tange os modos de produgao social,
compreendendo-a como simbdlica e estruturante. O politico e o ideoldgico, ambos
historicos, formam uma memodria discursiva que materializa o texto com
espessura e o faz dizer. E exatamente a historicidade, ou seja, o produto da relacao
entre histéria e linguagem, que constitui o costumeiro citado acima.

Na linguagem, grita o siléncio. Orlandi (2007) vai além ao dizer que nao é
possivel existir linguagem sem ele. Precisamos considera-lo e, como analistas de
discurso, escuta-lo e interpreta-lo. Neste trabalho, ele sera tratado como ponto
teorico e significante, inevitavelmente atravessado pela memdria discursiva e
espesso como um material, cheio de sentidos.

Orlandi (2008) defende que o siléncio indica uma presenca-auséncia, que
textualiza a memoaria e individualiza o sujeito. Para os analistas, a textualizacao
ocorre na formulacao do discurso, que sucede a constituicao dos sentidos e
precede a circulacao do texto.

No processo de formulagao, o siléncio se articula com a linguagem e abre
espaco para aincompletude, pela qual o simbdlico irrompe e jorra. Nessa abertura,
acontece a varianca. Orlandi (2020) a caracteriza como a condicao de formulacao
gue possibilita as multiplas textualidades de um mesmo discurso numa relacao
interminavel com o politico e o ideoldgico. “Ela faz intervir a questao da nao
linearidade e do jogo entre diferentes formacgoes discursivas” (ORLANDI, 2020, p.
75)

O siléncio, embora espesso, nao tem forma linear e joga com essas
formacoes discursivas, embatendo-as umas com as outras. Ele desencadeia
movimentos frenéticos de deslizamentos e fugas, nos quais os efeitos de sentido
vao de um lado para o outro, produzindo polissemia. Orlandi (2012) chama a
atencao para um jogo de formacgodes discursivas e transbordantes gerido pelo nao-
dito.

Logo, a varianga possibilita a polissemia via siléncio. Uma faz os sentidos
irromperem no espaco da incompletude e a outra os faz mover, chocar um no

outro, deslizar, fugir para a margem.
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A polissemia fica na margem e transborda. No choque entre os sentidos,
embate o que ha no ideoldgico e opera como um projeto politico. Orlandi (2012) a

adjetiva como explosao que desestabiliza e produz movimento desordenado.

“Tocamos, assim, o ponto em que os sentidos se dispersam,
buscam invisibilidade sob a cobertura silenciosa, em que a palavra
que fala nao fala com outras e o irrealizado tem no processo
polissémico o seu ponto de desarticulagao na
construcao/destruicao de evidéncias, pela fuga, pela polissemia,
pelo siléncio” (ORLANDI, 2012, p. 19).

Tudo isso se mostra, por exemplo, naquilo que Barbai (2004) vai denominar
como um fato de linguagem: o acontecimento. Em sua pesquisa, o analista
problematiza o sequestro. No entanto, aqui, dialogamos com suas formulagoes
para problematizar o sexo e investiga-lo como possivel lugar de siléncio e, por
consequéncia, de polissemia.

Conforme mencionado, a peca de linguagem usada por este trabalho para
analisar o sexo como um acontecimento polissémico sera o recorte da cena da
ceriménia no livro O Conto da Aia, protagonizada pelo politico-religioso e

coadjuvada pela mulher.

4. A cerimonia

“A Cerimonia se desenrola como de habito” (ATWOOD, 2017, p 114). A
formulacao que inicia o capitulo sugere uma repeticao habitual e costumeira, mas
a narrativa que a sucede nao descreve algo passivel de ser normalizado, por mais
repetido que seja ou se torne.

Serena Joy, a esposa infértil, abre suas pernas e Offred, a aia fértil, se
encaixa entre elas. A cabeca de uma sobre o ventre da outra. Osso pubico tocando
o cranio. Na cena, as duas estao vestidas.

Offred ergue as maos e Serena Joy as entrelaca, numa tentativa de unirem
seus corpos e de manter algum tipo de controle ou hierarquia. “O que realmente
significa que ela esta no controle do processo e, portanto, do produto. Se houver
algum. Os anéis da sua mao esquerda se enterram em meus dedos” (ATWOOD,

2017, p. 114-115). E, em seguida, a cerimdnia segue o ponto alto de seu rito.

“Minha saia vermelha é puxada para cima até minha cintura, mas
nao acima disso. Abaixo dela o Comandante esta fodendo. O que
ele estd fodendo ¢ a parte inferior de meu corpo. Nao digo fazendo
amor, porgue nao é o que ele estd fazendo. Copular também seria
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inadequado porque teria como pressuposto duas pessoas e
apenas uma esté envolvida” (ATWOOD, 2017, p. 115).

Dizer que nao esta envolvida atribui uma invisibilidade de sujeito mulher a
Offred e significa seu corpo dentro do capitalismo patriarcal apenas como
propriedade. O sexo, como acontecimento atravessado por uma discursividade,
situa sua posicao e a limita a representacao.

O homem que fode, de acordo com as palavras de Offred, é chamado de
Comandante. Na cena e no enredo, seu home também significa, representa a
varianca discursiva da caracterizacao de comando e dominio historicamente dada
ao masculino, hierarquizando as posicoes dos sujeitos interpelados pelo discurso
e envolvidos na cena.

Ele executa o ato num ritmo de marcha regular sobre as duas mulheres. Em
nenhum momento, surge um beijo ou qualquer outra caricia que faca 0 momento
beirar o suportavel. “A gente se desliga, se distancia”, (ATWOOD, 2017, p. 116).
Nao ha afeto ali. A cerimOnia termina com um gozo, de um. Offred caracteriza o
gemido final como abafado, acompanhado de um alivio pela finalizagao do

protocolo cerimonial. Em seguida, o rito se encaminha para o desfecho.

“Serena Joy, que esteve prendendo a respiragao, a expele. O
Comandante, que esteve se apoiando em seus cotovelos,
mantendo-se afastado de nossos corpos combinados, nao permite
a si mesmo afundar e mergulhar em nés. Ele descansa um
momento, retira, faz recuar, da sumico, fecha o ziper. Faz um
cumprimento de cabeca, e entao vira as costas e sai do quarto,
fechando a porta com cuidado atrds de si, como se uma de nés
fosse sua mae enferma” (ATWOQD, 2017, p. 116).

As maos de Serena Joy e Offred se desvencilham. Elas se unem no género,
mas cedo ou tarde se desvencilham pela classe. E o imperativo que vem a seguir
denuncia esse fato. “Vocé pode se levantar agora — diz ela — Levante-se e saia
daqui” (ATWOOD, 2017, p. 116)

Offred vai embora e a cena acaba ali, totalizando apenas uma fala — de
ordem - em seu decorrer. Ela soa apds o ato, porque durante a cerimonia nao ha
nada mais além do siléncio. Ele diz o tempo todo e quase ensurdece quem o

escuta. Este trabalho se abre para pensa-lo e teoriza-lo pela Analise de Discurso.
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5. Osiléncio

Orlandi (2008) intenciona desestabilizar a ideia do siléncio como vazio. Ele,
na verdade, esta cheio e espesso. Na cena da cerimdnia, ocupa muito espaco. A
Analise de Discurso o olha como uma materialidade e se debrucga sobre todos os
sentidos que se movem no texto.

Barbai (2004) caracteriza o siléncio como um dos lugares por onde o
acontecimento engendra para se significar, um material de significacao. Nele,
podemos observar embate entre forcas ideoldgicas acontecendo num mesmo fato
de linguagem. Neste caso, o0 sexo.

O recorte escolhido para esta analise pode ser entendido como varianca do
discurso que atravessa a citacao de Beauvoir (1970) exposta logo no comego. O
relato da cerimdnia foi uma possivel textualizacao para o discurso historico que
diz sobre os embates ideoldgicos e responsaveis por tipificar o sexo como um fato
de linguagem e como um acontecimento que tanto representa papeis de género
quanto os hierarquiza.

No sexo, as forgas ideoldgicas operam, duelam e produzem sentidos,
postos e fugitivos, contraditorios. Um cala o outro. Aqueles que fogem vao pelo
siléncio para a margem e deixam algo que nao foi calado no centro.

Neste caminho, o siléncio tem carater estruturante. Os sentidos fugitivos
se escondem debaixo de sua estrutura. Em O Conto da Aia, a voz da mulher € isto.
“Chamo a atencao para o fato de que estou procurando mostrar que, face ao objeto
simbolico, quando pensamos a fuga de sentidos, esta se faz pelo movimento de
sentidos possivel. Polissemia” (ORLANDI, 2012, p. 19)

O siléncio em O Conto da Aia nao € um siléncio qualquer. Trata-se de um
silenciamento imposto ao sujeito e tipico das variangas e das polissemias. Offred
deve estar calada. Nao pode dizer sobre seu descontentamento frente a ditatura,
tampouco expressar gemidos de prazer durante o sexo, visto que ele sequer existe
para ela.

Orlandi (2007) estabelece uma relacao entre o siléncio e o discurso
religioso. Quando o homem nao diz, faz falar aquilo que é dado como a voz de
Deus. Em O Conto da Aia, ao nao dizer durante o sexo, Offred deixa a
discursividade a respeito do crescimento e da multiplicacao da espécie no centro
do acontecimento, textualizando-o pela varianca e significando-o

polissemicamente.
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Seu siléncio evoca o sentido de submissao e nele opera o jogo politico e
ideoldgico entre dominador e dominado. Offred ocupa a segunda posicao por
causa de seu género e sua classe. “Em face dessa sua dimensao politica, o siléncio
pode ser considerado tanto parte da retérica de dominacao (a da opressao) como
de sua contrapartida, a retorica do oprimido (a da resisténcia)” (ORLANDI, 2007, p.
29).

No entanto, além do siléncio de Offred, ainda ha outro que nao escapa de
sua dimensao politica. O siléncio de Serena Joy durante a cerimdnia também
evoca submissao. Ela segue calada enquanto assiste seu esposo penetrar outra
pessoa. Como género, ocupa o papel de dominada. No entanto, como classe, troca
de lugar, passando para o lado do dominador. A formulacao que sai de sua boca
ao final da ceriménia a difere da outra mulher como sujeito. Ela ordena, com um
imperativo irredutivel, que a aia levante e saia. Embora alienada durante o sexo e
silenciada, ainda estd acima e usa a ordem como discurso politico para demarcar
o limite entre ambas.

Todavia, ainda precisamos considerar que o siléncio das duas mulheres nao
sao os unicos durante a ceriménia. O Comandante também nao diz nada, apenas
faz. Seu nao-dito, por sua vez, significa o ato como um dever, uma resposta ao
chamado de crescer e multiplicar sem contestar. Neste chamado, imperam os
costumeiros politico e ideoldgico, afetado pela religiao.

A caracterizacao do seu gemido de prazer no final do ato como abafado faz
despontar um ligeiro sentido de prazer que so existiu para ele e apenas para ele.

Para elas, nao, em momento algum.

6. Conclusao

Le Goff e Truong (2006), ao falarem sobre a sexualidade na Idade Média,
acabam por definir também seu funcionamento em O Conto da Aia e em todas as
realidades, pretéritas ou futuras, submetidas tanto ao capitalismo quanto ao
patriarcado. Ha algo de passado na distopia aqui analisada.

No livro, a varianca formula a textualizagdo para um discurso dado
ideologicamente e construido historicamente. A formulagao ocorre pela ficgao,
mas representa um fato: o corpo da mulher sendo autorizado pelo patriarcado e

pelo fundamentalismo religioso para ser propriedade do capitalismo.
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Para a Andlise de Discurso, ha a historicidade nesse discurso. “Na cama, a
mulher deve ser passiva, o homem, ativo, mas moderadamente, sem
arrebatamento”, (LE GOFF, TRUONG, 2006, p. 42). Serena Joy, Offred e
Comandante performam exatamente esses papéis em siléncio. O texto de
Margareth Atwood se afirma como uma varianca ficcional do discurso que
representa e determina a realidade do masculino e do feminino.

O fato de haver trés siléncios num mesmo fato de linguagem possibilita os
movimentos frenéticos de muitos sentidos historicamente atribuidos ao sexo e aos
géneros. Por isso, a cerimonia significa de varias maneiras, variando de acordo
com cada sujeito, e se caracterizando como um acontecimento polissémico.

Ha muitos sentidos num unico acontecimento discursivo: os sentidos de
prazer — sobretudo no que tange o feminino - sao os fugitivos, enquanto o sentido
mecanico de obrigacao fica ao centro. Em relagdes heterossexuais, ha embate
historico ideoldgico, politico e religioso entre os géneros cujos gritos de mulheres

podemos escutar mesmo no siléncio.
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O triste fim da natureza brasileira

Enrico Silva’

1. Introducao

H4a conflito em todo discurso. Para significar, para ser lido, o discurso deve
repousar em uma rede de sentidos ja estabelecidos, repetir ja ditos, reproduzir o
gue ja circula, processo chamado de parafrase. Porém, em toda textualizacao ha a
possibilidade de novos sentidos, ou o risco de novos sentidos, que se estabelecem
pelas proprias condi¢oes de textualizagao, muda o sujeito, muda o contexto e pode
mudar o sentido, o que se chama polissemia. Conflito entre o mesmo e o diferente,
paréafrase e polissemia (cf. ORLANDI, 1999, p. 107).

Aqui pretendo trabalhar o conceito de polissemia para expor uma fenda
aberta num tipo proeminente de discurso, o fundador. Proeminente porque, de
acordo com Orlandi, os discursos fundadores sao “espacos da identidade
historica: € memoria temporalizada, que se apresenta como institucional,
legitima” (2001, p. 13). A autora define os discursos fundadores, expondo sua
distincao de outros tipos discursivos, sao “enunciados que ecoam e reverberam
efeitos de nossa histéria em nosso dia-a-dia, em nossa reconstrucao cotidiana de
nossos lacos sociais, em nossa identidade” (idem, p.12).

A autora entao procede para um gesto de analise do enunciado “nessa terra
em se plantando tudo da”, inscrito na memoria da sociedade brasileira a partir da
carta de Pero Vaz de Caminha, ainda que nao corresponda ao escrito original. O
escriba portugués ressalta a infinitude e fertilidade de nossas terras e aguas e,
consequentemente, a abundancia de nossos recursos naturais. Ai ja se inscreve
um viés utilitarista na significacdo de nosso territorio, que deve ter sua natureza
espoliada, e, pela prépria posicao sujeito do autor, um explorador europeu, se
inscreve a divisao de quem fala (o colonizador, o explorador) e quem é falado (o
indigena, o explorado) no Brasil (ORLANDI 2001; SILVA, 2019, p. 25 - 28).

O discurso sobre a riqueza natural do Brasil é constitutivo do sujeito

brasileiro. “Gigante pela prépria natureza”, o pais do futuro, que tem todos os
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recursos que precisa para dar certo. Ou entdo, como textualiza Policarpo

Quaresma, um dos mais famosos patriotas da literatura nacional:

— Adubos! E 1a possivel que um brasileiro tenha tal ideia! Pois se
temos as terras mais férteis do mundo! (BARRETO, 2021, p. 193)

No romance, o major logo tem de enfrentar o real de nossas terras,

dificuldades que se impoem ainda que o militar se recuse a vé-las.

2. O fim do infinito

Noémia da Silva (2019) mobiliza a nocao do discurso fundador de Pero Vaz
a fim de demonstrar seus desdobramentos na cobertura jornalistica brasileira,
especificamente no recorte da cobertura que alguns dos principais veiculos de
imprensa do pais fizeram dos “recordes” climaticos no ano de 2016, que €&, por
enquanto, o ano mais quente que se tem registro, juntamente com 2020.

A autora expoe o imaginario consolidado de uma natureza “infinita(mente
exploravel)” (idem, p. 25), portanto significada sob um viés utilitarista, que
condiciona seu valor a exploragao econdmica dos recursos naturais. Esse viés para
o Brasil é falado por estrangeiros, em primeiro lugar os portugueses, e ainda hoje
por outras poténcias econdmicas, no caso estudado pela autora, quem fala sobre
a nossa natureza sao cientistas de outros paises, em especial dos Estados Unidos,
através de estudos liderados pela NASA (National Aeronautics and Space
Administration) e repercutidos por grandes agéncias de noticias (ibid, p. 24-29, 52
- b3).

Na cobertura jornalistica brasileira, uma das principais problematicas
levantadas quando se fala no aquecimento do globo se refere aos impactos
econdmicos das mudancas climaticas, atestando a reproducao desse discurso
fundador. Sao tematizados, por exemplo, mudancas no setor energético, impactos
na agropecuaria, mudancas em padroes de consumo e outros tipos de perdas
econdmicas (ibid, p.53). Ou seja, a autora da destaque as regularidades do discurso
fundador sobre a natureza grandiosa, as terras que devem ser exploradas para
gerar lucro, o lucro que se realiza em setores exportadores da nossa economia,
ontem o pau-brasil, hoje o gado, a soja e o petréleo, passando pela cana de acucar,
pelo café, pelo ouro. Parafrases da Carta ao Rei.

A partir do trabalho da autora, gostaria de destacar a quebra da

regularidade no discurso fundador, reestruturacao da rede de filiagdes discursivas
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a partir de novas condicdes de producao (PECHEUX, 2015 a, p. 56), a polissemia
no discurso fundador. Ao analisar o sentido do discurso sobre o aguecimento
global em dezenas de manchetes de sites jornalisticos entre os anos de 2014 e
2016, triénio de sucessivos “recordes” de temperatura, Silva demonstra a entrada

da nocao de finitude da natureza no imaginario nacional:

Poderiamos listar todas as manchetes centradas em recordes (52
em Folha, 18 em G1 e 12 em Observatério do Clima), mas a
amostra acima ja aponta uma direcao importante. Observemos a
gradacao podera ser (0o ano mais quente) / pode ser / pode se
transformar / se encaminha para ser / deve ser / sera / é / foi, bem
como suas repeticoes ao longo do tempo. Na producao do dizer,
ha um arranjo da palavra que joga sem cessar com a
temporalidade. A fabricagcao do ano mais quente no tempo vai se
tecendo via processos parafrasticos (podera — pode; ser — sera — é
— foi) e por meio do trabalho com tempos verbais (indicativo,
futuro, presente, passado). O resultado é que se tem um estado,
um modo de operar os sucessivos recordes que organiza a
argumentacao e fixa o sentido em uma dire¢ao: a do aquecimento
do globo, da mudan¢a do mundo, do fim e dos fins que vém em
nossa direcao, rapida e inequivocamente, aproximando-se e
confirmando-se. (SILVA, 2019, p. 46 - 47)

O fim que se aproxima € justamente o limite da natureza, a linha de chegada
do colapso ambiental, ameaca global que envolve, inclusive, a infinitude de terras
brasileiras inexploradas. Quinhentos anos depois, encaramos o fim do nosso
infinito.

Orlandi aponta que a polissemia € um embate entre o que deve ser
lembrado, mas também entre o que deve ser esquecido (ORLANDI, 1999, p. 107),
quando se trata do sentido da natureza no Brasil, compreender seus limites
significa esquecer parte do sentido anterior, do sentido da infinitude, a polissemia
é ao mesmo tempo um conflito entre vozes e entre siléncios, uma nova
significacdo emerge apagando outras, “As vezes, lembrar é resistir, as vezes,
esquecer é resistir.” (Ibid).

Até aqui, observamos o confronto de sentidos sobre a natureza brasileira
dentro de uma instituicao especifica, a midia. Segundo Orlandi, a midia € “um
acontecimento de linguagem que impoe sua forma de gerenciamento dos gestos
de interpretacao, sempre na distincao do que se deve apreender como sentido
univoco (literal) e o que admite plurivocidade interpretativa” (2020, p. 98). A

polissemia que temos observado na midia é o conflito pelo estabelecimento de um
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gesto de interpretacao oficial da nossa natureza. Esse embate é permeado por

relacoes de poder que envolvem diversas outras instituigcoes:

Os sentidos nao nascem ab nihilo. Sdo criados. Sao construidos
em confrontos de relagdes que sdo sdcio-historicamente fundadas
e permeadas pelas relacoes de poder com seus jogos imaginarios.
Tudo tendo como pano de fundo e ponto de chegada, quase
inevitavelmente, as instituicoes. Os sentidos, em suma, sao
produzidos. (ORLANDI, 1999, p. 103)

3. Nas bordas da fenda discursiva

O conflito que se desdobra nas paginas dos principais jornais e sites de
noticias brasileiros, opondo significacbes da nossa natureza que sao
inconcilidveis, a infinitude e a finitude, envolve grupos diversos da nossa
sociedade, com interesses e projetos de pais conflitantes. O resultado desse
conflito sera determinante na conducao do Brasil e, por isso mesmo, desemboca
na propria instituicao do poder executivo federal, inclusive redesenhando essa

instituicao:
Apoés sua eleicao, o Presidente Bolsonaro tentou fazer cumprir sua
promessa de campanha, desfazendo o Ministério do Meio
Ambiente, colocando suas funcoes sob a responsabilidade do
Ministério da Agricultura. Entretanto, frente a forte manifestacao
publica de forma contraria, optou por manter a condicao de

Ministério da pasta ambiental. (COSTA FERREIRA, DELGADO
BARBIERI, 2020, p. 30)

Os posicionamentos do governo Bolsonaro nesse sentido contrastam com
os de governos anteriores e abrem uma frente de conflitos entre o Brasil e
poténcias econOmicas globais. Apesar dessa recente atualizacdo no
posicionamento do governo federal, o presidente, um militar reformado, se insere
numa longa tradigao do exército brasileiro. Em 1972 foi realizada a Conferéncia de
Estocolmo, encontro organizado pela Organizacao das Nacoes Unidas para discutir
a pauta ambiental. O Brasil era governado por uma ditadura de militares, mais
especificamente, por lideres do exército. A comitiva brasileira no encontro
protagonizou posicionamentos polémicos que, em suma, defendiam que a
preservacao ambiental deveria ter um papel secundario, de forma a nao impor
barreiras ao desenvolvimento econdmico e que os paises mais ricos arcassem com

o 6nus da questao climatica (cf. COSTA FERREIRA, TAVOLARO, 2008, p. 165 - 168).
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O posicionamento do exército brasileiro é um dos exemplos de
institucionalizagao do discurso da Carta de Pero Vaz de Caminha, a natureza vista
sob um viés utilitarista, economicista e sem vislumbrar limites para sua
exploracao. Ao ser incorporado pela instituicao Exército, esse discurso ganha um
carater autoritario, tendo em vista que o discurso autoritario apaga seu referente
e seus interlocutores, se assentando exclusivamente pela autoridade de quem fala
(ORLANDI, 1983). No caso, se apaga o referente, a natureza com seus limites reais,
e uma vez que esteja descolado da realidade, o discurso se sustenta pela forca das
armas do exército, sem dar espaco para as vozes dissonantes de diferentes esferas
da sociedade que enxergam e alertam para os limites materiais dos recursos
brasileiros.

E esse autoritarismo posto no conflito que suscita a nocdo de fenda no
discurso fundador. Diante da experiéncia stalinista ao longo do século XX e,
consequentemente, procurando estabelecer parametros para analisar o
funcionamento da ideologia no socialismo real, Michel Pécheux aponta a
existéncia de uma fenda entre os paises centrais e periféricos do capitalismo, fenda
gque oplOe projetos autoritarios e anti autoritarios, sendo que as principais
experiéncias socialistas derivam de formacoes sociais periféricas, herdando suas

tradicOes autoritarias:

2. Essa divisao entre nucleo/periferia remete a uma fenda basica
entre (a) um campo central, no qual o capitalismo se desenvolveu
“em sua propria base”, por meio da expansao industrial da
pequena producao independente, da exploracao “de baixo para
cima” da crescente divisao do trabalho assalariado dos meios de
producao, e (b) campos periféricos, nos quais a forma de producao
capitalista (FPC) foi introduzida “de cima para baixo”, na medida
em que os aparelhos de Estado pré-capitalistas (as fortificagoes
feudo-absolutistas) foram introduzidos, para impor , por meio de
uma série de pressoes “além da economia”, a incorporagao e
extorsao capitalista da maioria.

3. Uma série de divisdes nas formas politico-juridicas (Estado
“minimo” democratico/ Estado “forte” com uma “sociedade
burguesa” (société civile); direito processual juridico nao-
codificado de tipo anglo-americano/direito regimental codificado,
por exemplo, de tipo europeu etc.) e nas formas ideoldgicas da
submissao dos individuos, corresponde a essa divisao estrutural
no interior da histéria da FPC - entre um percurso de
desenvolvimento por meio da luta contra o absolutismo autoritario
e um percurso de um desenvolvimento por meio da fusdao com
esse absolutismo. (PECHEUX, 2015 b, p. 108 - 109)
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Pécheux destaca ainda a "praticidade do andar conjunto dos dois percursos
na periferia capitalista" (2015 b, p. 110), um caminhar de maos dadas em que a via
autoritaria é acionada sempre que é necessario submeter a periferia a uma nova
ordem politica ou econémica, como no caso das reformas neoliberais que foram
forcadamente globalizadas, tendo como embriao o Chile de Pinochet.

A prépria republica brasileira foi declarada de forma autoritaria pela elite do
exército brasileiro. A semelhanca entre o autoritarismo real e o militar, ambos
centralizados na figura de um chefe com poderes supremos, é registrada por Lima

Barreto:

Quaresma pode entao ver melhor a fisionomia do homem que ia
enfeixar em suas maos, durante quase um ano, tao fortes poderes,
poderes de imperador romano, pairando sobre tudo, limitando
tudo, sem encontrar obstaculo algum aos seus caprichos, as suas
fraquezas e vontades, nem nas leis, nem nos costumes, nem na
piedade universal e humana. (BARRETO, 2021, p. 246)

A Proclamacao da Republica nao acabou com o absolutismo engendrado
no exército brasileiro, fato que Lima Barreto observou com ironia. Em O Triste Fim
de Policarpo Quaresma, o contra-almirante Caldas conversa, nostalgico, com seu

amigo general Albernaz sobre o império e a recém estabelecida republica:

— Nao ha duvida nenhumal... Albernaz, vocé quer saber de uma
cousa: estdvamos melhor naquele tempo, digam 14 o que
disserem...

— Quem diz o contrario? Havia mais moralidade... Onde estd um
Caxias? um Rio Branco?

— E mais justica mesmo — disse com firmeza o almirante. — O
que eu sofri, nao foi por causa do velho, foi a canalha... Demais,
tudo barato...

— Eu nao sei — disse Albernaz com particular acento — como ha
ainda quem se case... Anda tudo pela hora da morte!

Eles olharam um instante as velhas arvores da Quintal Imperial,
por onde vinham atravessando. (BARRETO, 2021, p. 223)

Nao sao so6 os escritos literarios que apontam o absolutismo do Exército.
Em maio de 2022 foi realizada uma reuniao da alta cupula militar brasileira, em
gue estavam presentes figuras como o vice-presidente, general Hamilton Mourao,
para apresentar ao publico o documento Projeto de Nacao: Cenario Prospectivos
Brasil 2035 (SAGRES, 2022). O Projeto é na verdade uma obra de fic¢ao, redigida
como se fosse uma anélise das medidas adotadas pelos governos federais entre

2020 e 2035, sob a coordenacao do Exército, e que teriam resultado em melhorias
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em todos os principais indicadores econdmicos e sociais adotados atualmente. O

sonho dos militares se inicia assim:

Setembro de 2035

A conjuntura mundial, neste ano de 2035, apresenta-se
marcadamente complexa e com relevantes peculiaridades —
algumas jamais vivenciadas, pelo menos na escala e na
intensidade atuais. (SAGRES, 2022, p.9)

A temporalidade escolhida indica a continuidade, a projecao da ideologia

dos militares para o futuro. Tentativa de conter a polissemia pela parafrase, o devir

do passado no eterno.

Conforme apontamos anteriormente, o siléncio é constitutivo dos sentidos

(cf. ORLANDI, 2007), é preciso apagar certas significacoes para que outras possam

prevalecer. No caso do Projeto, para construir a significacao do que seria um rumo

bem-sucedido para o pais, o Exército nao busca silenciar apenas sentidos

divergentes, tenta apagar inclusive os sujeitos que divergem da univocidade da

instituicao. A carta defende a “democracia”, s6 que a democracia em que s6 um

sujeito vota:

51

Outra realidade que se tornou visivel, nos ultimos anos, é que
regimes democraticos contemporaneos constituem o principal
ambiente de convergéncia, reconhecimento e reunidao entre
conservadores e liberais. Estes promovem as liberdades civis em
seus mais amplos sentidos, com destaque para a liberdade de
expressao, sempre admitindo as correlatas responsabilidades;
incentivam o trabalho voluntario, em franca contraposicao ao
coletivismo involuntario, imposto pelo Estado; adotam um
liberalismo econdmico nao desmedido e com responsabilidade de
apoio social como um dos fundamentos da democracia, cabendo
ao Estado o poder regulador sobre ativos econdmicos de alto risco
social, no exercicio de sua funcao supletiva, de subsidiariedade;
defendem o individualismo econdmico, a competicao,a
meritocracia e o sistema de livre empresa; advogam que as
intervencoes do Estado na Economia devem regular as relagcoes de
mercado e permanecerem restritas as areas estratégicas
essenciais para a soberania nacional; defendem a desestatizacao
da Economia e a iniciativa privada, tendo em vista as perenes
limitacoes da gestao publica frente ao arcabouco normativo;
reconhecem a garantia da propriedade privada como essencial
para a liberdade, para o estimulo a producdao e para o
desenvolvimento socioecondmico e cultural; e julgam que é
necessario e possivel conciliar a protecao da natureza com a
exploracao cuidadosa dos recursos naturais, na busca do
desenvolvimento socioeconémico responsavel. (SAGRES, 2022, p.
15-16, grifo nosso)
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O apagamento de sujeitos divergentes, o sonho de um pais em que cada
cidadao se significa como um militar, atestam a referida continuidade da
autoridade do absolutismo no Exército brasileiro. Ja o grifo no que diz respeito ao
tratar da natureza exprime a parafrase do discurso da Carta de Pero Vaz. Na ficcao
militar, a exploracao da natureza e a defesa do agronegdcio sao dois dos pilares

da economia brasileira:

O agronegodcio também tem sido a locomotiva de nossas
exportacoes e o maior responsavel por nossos éxitos como
integrantes do comércio mundial. A participagcdo do Pais no
ranking de comércio exterior é uma das medidas do quanto somos
um ator relevante na economia mundial, bem como um dos
fatores de projecao do poder nacional, gerando capacidade de
influenciar em foruns mundiais sobre qualquer tema. Quanto mais
equilibrado for o balanco de pagamentos e maior a participacao
do comércio exterior na economia, mais competitiva e sustentavel
ela sera. (SAGRES, 2022, p. 17)

O discurso hoje institucionalizado no Exército brasileiro, entre outras
instituicoes, foi fundado a mando de um rei. Ha ai a continuidade do projeto
absolutista de exploragao da natureza. Sao diversos os indicios que nos permitem
falar em mais do que polissemia, mas em uma verdadeira fenda no discurso
fundador. O conceito de fenda emprestado de Michel Pécheux remete a um
conflito entre projetos autoritarios e nao autoritarios no capitalismo, sendo que as
formacoes sociais periféricas desse modo de producao, como o Brasil, se
constituiram enquanto republicas modernas pela via autoritaria, que no mais
nunca deixou de estar a espreita para fazer valer o projeto arquitetado no centro
do capitalismo. A intransigéncia da via autoritaria rasga profundamente o tecido
de sentidos, impossibilitando uma convergéncia, que além de tudo parece
impossivel quando se trata de uma oposicao fim iminente/infinitude.

Porém, a polissemia resiste. No centro do conflito, uma fenda num dos
principais discursos fundadores do Brasil, em uma das bordas um projeto
autoritario que visa manter a significagcao da natureza a ser explorada, do outro
lado um projeto contra o absolutismo que coloca a finitude no horizonte,

permeando nossas arvores, terras e aguas.
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Ha versoes:
o lugar da incompletude e do equivoco na materialidade digital

Erick Lucas Migoto Teodoro'’

1. Introducao

1.1.  “0O que ha sao versoes”

Em Discurso e texto: formulacao e circulacdao dos sentidos, Orlandi (2005)
confronta a originalidade do texto, destituindo as formulacoes e os enunciados do
posto de fonte incontestavel da qual desaguam os sentidos. Por meio da nocao de
versdo passamos a olhar para o texto ndao como um objeto acabado (“unidade
empirica”), mas como uma “unidade imaginaria”, que esta constantemente aberta
a varianga (a formacao de diferentes versoes), e que, portanto, pode significar de
diferentes formas sem que haja uma hierarquia de tipos cronoldgico e/ou
valorativo sobre o processo de significagao.

A versao assume assim o lugar de uma possibilidade, entre diversas outras,
de significar um texto, conforme a autora: “A versao aqui significa: direcao, espaco
significante, recorte do processo discursivo, gesto de interpretacao, identificacao
e reconhecimento do sujeito e do sentido” (ORLANDI, 2005, p. 13).

Posto de outra forma, ao tratarmos de versdes estamos deixando
linguisticamente disponivel, o “preexistente”, e favorecendo uma postura pela
qgual se enxerga o texto como lugar de disputa, de contradi¢cao, de equivoco, de
multiplicidade de sentidos.

Ao se abrir para as versoes, a analise de discurso nao se resume, contudo,
a uma hermenéutica de tipo novo: as versoes surgem como resultado de
determinagdes materiais, que sao historicas, ideoldgicas, inconscientes e mesmo
técnicas, nao sendo nem a traducao individual que o sujeito faz da massa amorfa
de sentidos com a qual se depara; nem a autorizacao para definir o “sentido real”
de um texto, o que é ou nao é possivel de se concluir a partir dele, ou o real da
interpretacao que se empreende.

Ao dizer isso, dizemos que, se uma lei tem versdes, nao nos interessa

enquanto analistas de discurso fazer o trabalho de juristas, dizendo o que é cabivel

1. Graduado em Letras (Portugués e Inglés) pela Universidade de Taubaté, mestrando em Divulgacao
Cultural e Cientifica pela Universidade Estadual de Campinas. E-mail:
erick.m.theodoro@outlook.com.
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ou nao a respeito delas e de seus sentidos; sobre o texto, “[...] o trabalho do
analista nao é interpretd-lo, mas interpretar os resultados de sua anélise.”
(ORLANDI, 2005 p.53); o que nos cabe é a contradicao, em suas diversas formas,
mas na porgao exata em que se revela pela analise do corpus.

Se desenha a partir dai o seguinte trajeto: (1) tomar o lugar do incerto
descrito pela lei de Poe como ponto de partida para a observacao da polissemia
na internet, em especial nas redes sociais; (2) se amparar em um exemplo (perfil
do Coronel Siqueira e comentarios em resposta) para compor um breve corpus;
(3) partir desse corpus para apresentar uma hipotese de funcionamento discursivo
(a-versao).

Desse modo, nao se empreende aqui nem uma analise da lei de Poe, nem
uma analise do perfil em questao, mas parte-se de um e do outro para observar e
discutir a relacao entre os afetos e as versoes, ou seja, entre afeto e significagao.

Assim, nesse trabalho partiremos de uma “lei” cuja jurisdicao nao remete
a instituicao juridica, mas a materialidade digital (DIAS, 2018), uma lei que nasce,
ela mesma, para dar nome a uma forma caracteristica de incerteza, e, em ultima

instancia, de contradicao.

1.2. Lei de Poe e Coronel Siqueira

A chamada “lei de Poe”, que nada tem a ver com o autor norte-americano,
€ uma espécie de “provérbio” que circula pela internet segundo a qual, em
comentarios com opinidoes extremadas (racistas, fundamentalistas etc.), caso nao
haja alguma indicagao por parte de quem escreveu, € impossivel ou muito dificil
diferenciar a parddia do discurso parodiado. O extremo genuino, do extremo
caricatural e ridicularizado.

A “lei” data de 2005, quando, em uma discussao sobre criacionismo, um
usuario chamado Nathan Poe teria sintetizado uma observacao recorrente entre
usuarios: “Sem uma piscadinha ou outro flagrante demonstrativo de humor, é
completamente impossivel parodiar um criacionista de tal modo que alguém nao
confunda com um caso real.”?

Essa sintese demarca um lugar para a incerteza na internet por meio de uma

possivel resolucao: um artificio linguistico (no caso, o emoji) que marque a ironia,

2. Do original: “Without a winking smiley or other blatant display of humor, it is utterly impossible to
parody a Creationist in such a way that someone won't mistake for the genuine article.”
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sem o qual é impossivel determinar intencionalidade. No entanto, frequentemente
o objetivo da ironia é passar despercebida (a0 menos para um grupo alvo?®). Assim,
com sua “lei”, Poe nao apenas textualizou uma observacao recorrente, mas
também vislumbrou as bases de boa parte do que se desenvolveria enquanto
cultura digital.

Pela recorréncia desse espaco, o termo entao se popularizou e passou a se
estender para qualquer opiniao controversa e/ou extremada, ganhando adesao de
diversos usuarios, e chegando a ser apontado pela revista americana Wired como
“o fendmeno de internet mais importante de 2017*, em especial por conta da
crescente utilizacao politica (e por sua proximidade com a estratégia de dog
whistled).

No Brasil, um perfil de 7witter ficou popular adotando a lei de Poe como
estratégia para produzir efeito de humor entre a oposicao ao governo do atual
presidente do pais. O “Coronel Siqueira” (@direitasiqueira), ingressou na rede
social em dezembro de 2019 e hoje conta com mais de 200 mil seguidores. No
perfil sao compartilhadas posicoes apaixonadas, com elogios e defesas assiduas
ao presidente, além de criticas aos “comunistas”, quase sempre partindo de um

assunto popular no momento.

« CORONELSIQUEIRA == [Ewm
2 mil Tweet

CORONEL SIQUEIRA === w

direitasiqueira
CIDADAO DE BEM, PATRIOTA, VIUVO, CRISTAO, CONSERVADOR, HETERO CONVICTO,
DE ASCENDENCIA NORDICA, ANTI-CORRUPGCAO
ADORO LASANHA E FRUTAS CRISTALIZADAS.

ANCHO QUEIMADO (&

f;] ngressou em dezembro de 2019
92 Sequind 172,8 mil Sequidores

Figura 1: Descricao do perfil @direitasiqueira

3. Formulada desse jeito, a afirmacao pode parecer solta, mas sera retomada mais a frente no texto
4. Disponivel em: <https://www.wired.com/2017/06/poes-law-troll-cultures-central-rule/>. Acesso em:
4 dez. 2021.

5. A chamada “politica do apito de cachorro” da nome a uma estratégia comumente utilizada por
grupos extremistas, consiste no envio de mensagens publicas codificadas de modo que paregam
inofensivas ao grande publico, mas sinalizem algo para o publico-alvo da mensagem. O termo advém
do instrumento utilizado para adestramento de caes, que atua emitindo um som inaudivel aos
humanos, mas percebido pelos cachorros.
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O perfil sera explorado discursivamente aqui para demonstrar como
funciona o versionamento, motivo pelo qual a lei de Poe nos interessa, para isso
serao movimentadas diferentes nogcoes da AD, mais demoradamente as de
condicao de producao e pré-construido, a fim de evidenciar: 1- a utilizagao da
memoria discursiva como forma de antecipar versdes e, posteriormente, a
utilizacao das versoes antecipadas como base para a formulagcao. 2- como as
versoes se dao na circulacao de um perfil desse tipo, apontando com isso, para as
consequéncias observaveis da proposta orlandiana: os comentarios reagem a
versoes, nao ao texto empiricamente estavel. 3- a forma como o afeto toma parte
na construcao das versdoes no momento da interpretacao, e seu efeito de repulsao

da variancga, conforme observado nos comentarios em resposta a Siqueira.

2. Condicoes de producao

2.1. Sobre a nogao

Como nos fala Pécheux (1997): “[...] um discurso é sempre pronunciado a
partir de condi¢oes de producao dadas|...]” (p. 77), assim, € importante estabelecer
de principio algumas das condicoes de producao que possibilitam a existéncia
desse perfil e de seus tweets. A nocao é trazida aqui a partir da postura de Pécheux
(1997) em Anaélise automadtica do discurso, que afirma que uma das ordens do
estudo dos processos discursivos é: “O estudo da ligacao entre as “circunstancias”
de um discurso — que chamaremos daqui em diante suas condicoes de producao
— e seu processo de producao” (p. 75).

Em seu livro Anélise do discurso digital: sujeito, espagco, memoria e arquivo,
Dias (2018), estabelece a necessidade de avancar a discussao sobre o digital para
além do meramente técnico, tomando o digital “[...] como uma condigcao de
producao politico-ideoldgica do discurso [...]"” (p. 28), e reforcando a importancia
de[...] compreender a exterioridade constitutiva do discurso digital, as relacoes e
os meios de producao capitalista, os processos da constituicao de sentidos e suas
condicoes de produgao, mas também a formulagao e a circulacao desse discurso”
(p. 27).
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2.2.  Conjuntura, governo e Twitter®

Conforme afirmado previamente, o perfil surge no final do primeiro ano de
mandato do governo Bolsonaro, e permanece ativo ainda hoje. Com a pandemia
de COVID-19 (e a posterior instauracao da Comissao parlamentar de inquérito), a
economia se deteriorando, e as declaracoes absurdas do governo, o “coronel”
teve (e continua tendo) material para muitos comentarios, o que certamente o
ajudou a se popularizar.

A plataforma escolhida, a rede social 7witter, € certamente um aspecto
determinante para o discurso produzido por Siqueira. No geral, por ter um namero
limitado de caracteres (atualmente 280) por tweet, a rede determina uma certa
forma de formular que acaba por gerar um cenario propicio para discussoes
acaloradas e muito relacionadas ao “assunto do momento” (nao a toa, a prépria
plataforma disp6e de um mecanismo para esse fim, o moments), sem grande
aprofundamento. Ainda que existam especialistas e perfis jornalisticos que se
utilizam de Threads (serie de tweets encadeados de modo a formar um pequeno
texto) para apresentar discussdes com algum embasamento, os comentarios e
retweets podem se tornar discussoes paralelas que abandonam o tom informativo

retornam ao mais agressivo.

»" CORONEL SIQUEIRA = [E)am @direitasiqueira - 22 de out
\ NAO ENTENDO QUEM FICA RECLAMANDO DO PREGO DO DOLAR!! NAO €

POSSIVEL QUE VOCES NAO TENHAM SEIS REAIS NA CARTEIRA PARA
COMPRAR UM!!! @

." CORONEL SIQUEIRA %= = (&) qm @direitasiqueira - 21 de out
\ EU ESTAVA CONVERSANDO COM O PESSOAL DA FILA DO OSSO MAIS
CEDO E ELES ESTAO MUITO PREOCUPADOS COM O FURO DO TETO D

GASTOS E COM A QUEBRA DA AUSTERIDADE FISCAL! TODOS
CONCORDAMOS QUE O IDEAL E QUE O BRASILEIRO PARE DE SE
ALIMENTAR PARA QUE A ECONOMIA FIQUE MAIS EQUILIBRADA!!! (53

(5 22 N L.,l

‘ CORONEL SIQUEIRA E= (B 4w @direitasiqueira - 21 de out
\ CONFESSO QUE FIQUEI UM POUCO PREOCUPADO COM O FATO DA CPI

DENUNCIAR O BOLSONARO POR MAIS DE DEZ CRIMES, MAS QUANDO EU
VI QUE NENHUM DELES ERA PEDALADAS FISCAIS FIQUEI MAIS
TRANQUILO!!! ISSO SIM SERIA IMPERDOAVEL!!! &

13 2w ) 169n

L=

Figura 2: Tweets de @direitasiqueira de 21 e 22 de outubro de 2021

6. Cabe fazer a ressalva de que ha uma pagina de facebook e um perfil no instagram, entretanto, o
conteudo nessas outras redes costuma ser o compartilhamento de capturas de tela do perfil do
twitter, sendo este também onde ha um maior niumero de seguidores.
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O perfil do Coronel Siqueira faz uso dessas limitacoes e da identidade da
plataforma para produzir seus enunciados. De um lado, a limitacao de caracteres
favorece a veracidade do tweet, que, se tratando de piadas ou comentarios
irénicos, funcionam melhor com uma extensao curta, sem espago para uma
argumentacao mais extensa e bem fundamentada, o que concederia mais
elementos para identificar sinais de ironia ou caricatura na formulacao.

Do outro, sendo a plataforma muito pautada em assuntos “atuais”, o perfil
consegue fazer referéncias a esses assuntos com alguma certeza de que seus
coenunciadores sabem do que se trata. Portanto, ao se utilizar de tweets, o perfil
pode se ater a acontecimentos que ja estdao sendo constantemente debatidos na
plataforma, facilitando a construcao de uma verosimilhangca baseada nao s6 na
formulacao e no pré-construido, mas também na comocao.

Ha ainda o elemento que agrava a incerteza e aumenta a possibilidade de
equivoco: a auséncia de um corpo fisico que dé sinais, que possui entonacao, que
marca uma aparéncia da qual nao se escapa em um instante, faz com que todo
conteudo passivel de inferéncia o seja aquilo que esta ativamente demonstrado:
seja pelo texto ou pelas imagens, foi o proprio perfil guem as colocou disponiveis
para interpretacao, nao ha garantia de que aquela imagem represente quem
digita.’

No caso do @direitasiquiera, pode-se dizer que nao sé a incerteza, mas
também o equivoco é almejado, uma vez que parece compor uma piada em dois
atos: para aqueles que ja conhecem o perfil, ha a piada, o comentario irdbnico; mas
guando esse tweet atinge um incauto, produz uma falha, uma vez que falta a
memoria das outras mensagens que denunciam de forma mais evidente que se
trata de uma satira, nesse cendrio, a revolta gerada (ou a conivéncia) produz humor

para aqueles que detém o conhecimento da satira. Esse efeito é intensificado

7. Prova disso pode ser encontrada no préprio perfil de Siqueira: apos a publicacao de uma noticia
falsa sobre a morte do autor por tras do perfil, Siqueira, que escrevia para a CartaCapital na época,
precisou vir a publico, na voz do autor, ainda mantendo o anonimato, para esclarecer o caso. No
texto em questdo, intitulado “A quem interessa matar o Coronel Siqueira?” (disponivel em:
www.cartacapital.com.br/tecnologia/a-quem-interessa-matar-o-coronel-siqueira/) aproveitou para
explicar mais sobre a criagdo do personagem, inclusive revelando a origem da imagem de perfil, o
site https://thispersondoesnotexist.com, que assim como outros do género, permitem a criar o rosto
de uma pessoa inexistente automaticamente por meio de imagens de banco de dados e inteligéncia
artificial.
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http://www.cartacapital.com.br/tecnologia/a-quem-interessa-matar-o-coronel-siqueira/
https://thispersondoesnotexist.com/

guando quem é “enganado” possui alguma popularidade, como ocorreu no caso

do comentarista politico Reinaldo Azevedo®.

3. Pré-construido

Além do que ja foi exposto, vamos observar como o funcionamento
discursivo do perfil estd intimamente ligado com pré-construidos e com a
manipulacao da interpretacao, através do mecanismo de antecipacao. Tomo como
base aqui o que é sintetizado por Pecheux (2014) em referéncia a Paul Henry, ao
afirmar que o termo designa: “[...]o que remete a uma construcao anterior,
exterior, mas sempre independente, em oposicao ao que € ‘construido’ pelo
enunciado” (p.89).

Posto de outra forma, o pré-construido é a retomada no enunciado a
memoria discursiva, aquilo que nao precisa ser explicado porque de tao
naturalizado ja se explica. No momento da analise, no entanto, observamos mais
de perto esses elementos a fim de entender seu funcionamento no enunciado, sua

forma de produzir sentidos ali.

(" CORONEL SIQUEIRA & =[S @direl Jueira - 19 de out

v POR QUE A CPI DA COVID CRITICA TANTO O BOLSONARO E SEUS
COMPARSAS MAS IGNORA O FATO QUE O PT, EM 13 ANOS DE GOVERNO
NUNCA GASTOU UM CENTAVO PARA COMBATER O CORONAVIRUS??? '@

DOIS PESOS E DUAS MEDIDAS? %2

HIPOCRITAS!!! ’
J 01 ; [ \.v

Figura 3: Tweet de Coronel Siqueira do dia 19 de outubro de 2021

Aqui, vamos nos concentrar nos elementos pré-construidos que compoem
o perfil, uma vez que esse € o ponto médio, em que se agrupam os fweets, € no
que ha de caracteristico da materialidade digital no processo de textualizacao
online. Nos concentramos no perfil, também pela corporificacao que ele faz do
sujeito, funcionando como uma “carteira de identidade” para o que esta ali

formulado.

8. Disponivel em: <https://www.metropoles.com/brasil/tao-absurdo-que-parece-real-conheca-as-
vitimas-do-coronel-siqueira>. Acesso em: 4 dez. 2021.
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3.1. A foto e o titulo
Duas imagens sao trazidas a tona pelo perfil para construir a identidade do

Ill

personagem: a foto, e a palavra “coronel”. No primeiro caso, o pré-construido
remete ha uma determinada imagem que se tem do bolsonarista convicto, sendo
ele um homem branco, e no caso idoso. A imagem sintetiza assim uma série de
discursos que permitem essa caricatura. E possivel, por exemplo, associar as falas
machistas e racistas do presidente (que por sua vez também é um homem branco
e idoso) com essa figura, bem como remeter ao fato de que ser idoso possui um
certo imaginario relacionado a teimosia e ao saudosismo, que em sua forma
bolsonarista aparece na negacao dos horrores da ditadura, no conservadorismo
combativo as pautas progressistas, etc. A evocagao do saudosismo, por exemplo,
pode explicar a capa do perfil: uma ilustragcao de Airton Sena com a bandeira
nacional.

Nao se trata de afirmar que esse é o Unico imaginario possivel para as
categorias apontadas, ou que, individuos na interseccao dessas categorias sao
bolsonaristas, o que se evoca aqui, ao tratar de um pré-construido na foto, é a
relevancia de um imaginario ao corporificar o personagem Siqueira. A imagem se
torna um elemento discursivo na medida em que foi escolhida para compor a
enunciacao: certamente outros sentidos seriam produzidos se fosse posta ali a
imagem de uma jovem mulher negra.

III

Por sua vez, ao dar ao personagem o titulo de “coronel”, é trazido a tona a
popularidade que Bolsonaro tem entre militares, em especial sendo ele mesmo
um, e mais precisamente o apoio de alguns militares de alta patente ao presidente,

4

como na formulagao “um manda e o outro obedece” proferida pelo general

Pazuello.

3.2. Bandeiras, carinhas e caixa alta

Alguns elementos linguisticos especificos da materialidade digital
poderiam passar por meros detalhes, mas cumprem um papel de legitimar a
imagem que esta sendo construida. As bandeiras (ao lado do nome), por exemplo,
sao frequentemente utilizadas por usuarios como forma de discriminar suas
posicoes politicas: a bandeira do Brasil, que foi fortemente apropriada por
apoiadores do governo, remete ao suposto patriotismo, ao nacionalismo

bolsonarista; as bandeiras dos EUA e de Israel seguem por caminho parecido (em
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especial durante o governo Trump), no primeiro caso demarcando uma posicao
“capitalista”, e no segundo, o fundamentalismo cristao majoritariamente
(“terrivelmente”) evangélico, que utiliza a bandeira do estado de Israel como
associada a Israel biblica, funcionando como metonimia do “povo de deus”, do
“cristao” por extensao.

O boi ao lado das bandeiras é possivelmente uma marca do tom
humoristico do perfilL, que comumente acaba passando despercebida.
Paralelamente, uma outra versao que a imagem pode produzir é a de que se trata
de alguém ligado a agropecuaria, setor que também é conhecido por ter apoiado
a candidatura do atual presidente.

As “carinhas” (emojis), assim como o uso ininterrupto da “caixa alta” (tecla
caps lock constantemente ativada), sao frequentemente associadas a pessoas
idosas na internet, sendo esses aspectos motivos recorrentemente citados ao

tratar da figura do “boomer”®, aqui evocada também como um pré-construido.

3.3.  Pré-construido e antecipacao na producao de equivoco

Desse modo, o que temos aqui € uma subversao controlada da Lei de Poe:
ora, se por meio de artificios linguisticos & possivel marcar a intencionalidade, é
possivel de igual modo, escondé-la ao apontar para uma outra dire¢ao, ao dar
pistas falsas. Em outras palavras, enquanto o perfil de um usuario, pela relacao de
coesao que estabelece entre o historico de tweets e as outras informacoes que o
compoe (e personificam), serve de elemento para identifica-lo; no caso de
Siqueira, sao esses os elementos que despistam sua identificacao.

Esse “despistar” s é possivel através do mecanismo de antecipacgao:

Nao se pode falar do lugar do outro; no entanto, pelo mecanismo
de antecipagao, o sujeito-autor projeta-se imaginariamente no
lugar em que o outro espera com sua escuta e, assim, ‘guiado’ por
esse imagindrio, constitui, na textualidade, um leitor virtual que
Ilhe corresponde. (ORLANDI, 2005, p.61)

Em outras palavras, “[...] o sujeito dira de um modo, ou de outro, segundo
o efeito que pensa produzir em seu ouvinte.” (ORLANDI, 2001, p.39). Essa

“projecao imaginaria” de que fala Orlandi, pode ser entendida aqui da seguinte

9. O termo “boomer” se popularizou com a expressao “Ok boomer”, trata-se de uma forma de se
referir a idosos ou pessoas “mais velhas”, e, frequentemente, de ridicularizar as posturas
conservadoras mais recorrentes advindas desse “grupo”. Apesar de fazer alusao ao “Baby boom”,
pode se referir a pessoas de outras geragoes.
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forma: do lugar imaginario do outro, o sujeito se interpreta como um outro, e
produz (em maior ou menor medida) versoes hipotéticas que podem existir de sua
fala. E por meio dessas versoes que ele ajustara sua formulagao segundo o efeito
que busca produzir.

Dessa forma, se tratando de um perfil como esse, o que ocorre no “jogo de
imagens” (ORLANDI, 2001)" também pode ser descrito como um jogo de versoes.
Partindo dai se pode dizer entdo que os movimentos desse jogo se dao pelo pré-
construido, porque ele quem permite a passagem de uma posi¢cao afirmada para
uma posicao interpretada. Com isso, o que se diz é: diferente de afirmar “este perfil
€ uma parodia” ou “este perfil € genuinamente de direita”, o que se faz é dar os
elementos pré-construidos para uma versao e produzir falas que apontem para
outra, fazendo com que a interpretagcao produza um efeito de conclusao, de
veredito, se fechando assim para uma possibilidade ou outra.

No caso, ao se concentrar no pré-construido e concluir pela versao em que
se trata de um “perfil de direita”, é onde ocorre o equivoco. Todavia, o que
determina esse equivoco nao é a relacao de afeto que se estabelece com o
elemento pré-construido, mas a prontidao do efeito de conclusao. Assim, tanto um
usuario de esquerda quanto um usuario de direita podem concluir que se trata de
um perfil genuino ou de uma parddia, o afeto se torna determinante no momento

seguinte, na reagao.

4. a-versoes
4.1. a (a)versao respondida
Saindo do perfil e chegando a outra ponta, o que temos sao os diferentes
modos de se interpretar e reagir a versao interpretada. Pelo efeito de conclusao,
uma vez estabelecida uma versao é a ela que o leitor responderda em seu
comentério, formulando sua resposta de acordo. A tréplica de Siqueira, quando

ocorre, tende a alimentar ainda mais a (a)versao respondida.

10. Em referéncia ao seguinte exemplo: “[...] a imagem que o dirigente sindical tem da imagem que
os funcionarios tém daquilo que ele vai dizer. E isto faz com que ele ajuste seu dizer a seus objetivos
politicos, trabalhando esse jogo de imagens.”(ORLANDI, 2001, p.41)
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CORONEL SIQUEIRA i &S O

COMUNISTA VIVE FALANDO EM
DIVIDIR O DINHEIRO COM OS
OUTROS, MAS QUANDO OS
BOLSONAROS FAZEM ISSO NA

CORONEL SIQUEIRA

POIS ACREDITE EN MESMA

PRATICA - COM A RACHADINHA -
FICA TODO MUNDO DE MIMIMI
RECLAMANDO!

HIPOCRITAS!!!!!

Figura 4: Tweets de Coronel Siqueira nos dias 17 e 18 de julho de 2020

Por meio das respostas inflamadas, instaura-se um nascedouro de
contradicdes, equivocos, em que opinidoes normalmente omitidas (ou formuladas
de formas mais brandas) serao trazidas a tona, deixando transparecer rastros tanto
da leitura que foi realizada dos elementos discursivos deixados pelo perfil quanto
da exterioridade constituinte do que se enuncia. Posto de outra forma, é possivel
perceber marcas de discursos e posi¢coes que circulam na sociedade como um
todo, marcas do interdiscurso, das posi¢coes ideoldgicas em seu funcionamento e

em sua circulagao™.

@ CORONEL SIQUEIRA
)

@ CORONEL SIQUEIRA
- v E'v -

Eu falo ou ves falam?

Figura 5: Tweets de Coronel Siqueira no dia 08 de junho de 2020

As respostas a (a)versao variam entre uma postura mais contida, ou mais
explosiva. Ha também respostas que visam dar indicagoes aos outros membros
do mesmo grupo, por exemplo, um comentario pedindo para que parem de
responder para nao aumentar o engajamento. A indicagao pode aparecer também
na forma de um aviso quanto ao tom da pagina, seja de forma mais irbnica ou
mais explicativa. Nesses casos, algumas vezes, 0 mesmo comentario é colado

varias vezes, como diferentes respostas.

11. Vale lembrar que a circulagao das versdes também se da por meio das interagdes de “curtida” e
“retweet”, quando existentes.
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Figura 6: Comentarios em fweets do Coronel Siqueira

Por meio das reagoes se evidencia o efeito da variancga: nao se responde ao
texto, mas a versao que se produz a partir da interpretacao dele. Além disso, o que
chama a atencao ao olhar para como a varianca esta funcionando nesses
comentarios € a forma como o afeto, determinando a reacao, tende a potencializar
a (a)versao'.

Em decorréncia disso, aponto aqui para a a-versao, nao mais como um
mero jogo de palavras entre versao e aversao, mas como um funcionamento

caracteristico, o encontro constitutivo entre as duas coisas.

4.2. arepulsa versionada

Conforme afirma Orlandi(2005): “Nesse modo de pensar a relacao do
discurso com o texto, parte-se da varianca para a unidade, e nao desta para aquela.
A varianca é a que institui a textualidade, as margens” (p.13). Assim, para delimitar
0 que estou chamando aqui de a-versao, que, longe de ser uma conclusao, é a
apresentacao de uma hipdtese, recorrerei novamente a varianca para pensar no
lugar em que esse funcionamento se encaixa.

Primeiro, & importante observar que, ainda que cada versao seja acessivel
(se € que o0 é) apenas para quem a interpretou, pela reacao ao texto interpretado é
possivel inferir ao menos alguns elementos do que foi lido. E o conjunto dessas
inferéncias que nos autoriza a dizer, por exemplo, que ha, no que diz respeito ao
perfil de Siqueira e seus tweets, uma versao em que se trata de uma parodia e

outra em que se trata de um caso genuino.

12. E comum entre os comentaristas mais irritados menc¢odes a idade aparente do coronel Siqueira, o
que da indicios de como o pré-construido na imagem de “idoso” funcionou para o leitor, sendo
efetiva a ponto de ser trazida em sua resposta. Essa marca sozinha (entra as varias outras possiveis
de serem analisadas) poderia render uma outra andlise se concentrando apenas nessa imagem do
ser idoso que se constréi no discurso dos que respondem.
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Nao se trata de uma dicotomia, em que sO essas duas sao possiveis, nem
de uma reducao das versOes as categorias: face ao que pode ser observado (e
trabalhado) é estabelecido um recorte para fins de analise.

Essa mesma forma de trabalhar com as versoes pode ser utilizada para
generalizar algumas possibilidades que surgem do contato entre o sujeito e a
varianca na forma de tipos de versao, ou seja, as diferentes formas da versao
funcionar ao se produzir:

H4 a possibilidade “nula”, que difere de dizer aqui “nao ha sentido”, em
gque os sentidos nao saltam aos olhos ou produzem efeito de “nada”, de
normalidade, ou de inacessibilidade; ha a possibilidade “evidente”, que produz
efeito de verdade, de real, e tende a responder a polissemia do proprio leitor com
uma valoragao, ou seja, essa € a versao tida como verdadeira ou mais precisa pelo
sujeito, enquanto todas as outras sao frutos de mas interpretagcbes (ou de
interpretacoes menos precisas); ha a possibilidade da versao tida como
polissémica, em que as diferentes versdes sao abracadas como sendo
complementares, o que ocorre na literatura ou em piadas de duplo sentido, por
exemplo; por fim, ha, possivelmente, o que esta sendo chamado aqui de a-versao.

Quando a possibilidade evidente € levada ao limite e se instaura enquanto
verdade, ela se desloca do lugar de versao possivel para o lugar de versao unica.
As outras versoes, tidas como menos precisas, desaparecem ou a0 menos sSao
profundamente abandonadas como possibilidade. O caminho para se chegar até
a esse ponto é, essencialmente, o do afeto.

A a-versao & assim uma repulsa versionada, cujo fruto €, em maior ou
menor medida, a desaceleracao da varianca. Essa repulsa, que é profundamente
material, e cujos marcos se encontram na relacao entre os pré-construidos do texto
e da reacao a ele, nao pode ser resumida a uma influéncia na interpretacao, ou ao
“contexto”, como essa exterioridade constitutiva genérica. Trata-se do efeito do
que é construido e determinado materialmente pelos inUmeros discursos que
circulam.

Nao se trata aqui, entretanto, de valorar o versionamento afetivo em mais
ou menos verdadeiro, nem desprender disso uma politica de neutralidade e
isencao. Ao contrario, o que se empreende aqui é o extremo oposto: ao tomarmos
a a-versao como um funcionamento recorrente e frequentemente inescapavel, se

abre um lugar para o afeto no discurso do outro e no da propria analise.
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Ensaio sobre a varianca como possibilidade de des-regulacao dos
discursos anticomunistas

Evelin Fomin'

As palavras podem ser como

minusculas doses de arsénio: nds as engolimos
sem tomar cuidado, elas parecem nao fazer
nenhum efeito, e eis que, depois de algum tempo,
o efeito toxico se faz sentir.

(V. Klemperer)

1. Introducao

A um ano do fim do governo do presidente Jair Bolsonaro, chama a atencgao
como se da a recorréncia ao discurso antipetista marcadamente presente desde o
periodo de campanha eleitoral de 2018 e como este discurso foi sendo alargado
para amplificar e regularizar sentidos anticomunistas com velhas-novas
(re)formulagcbes do mesmo em inumeras de suas falas publicas recentes. A
exemplo do discurso na 76° Assembleia Geral da Organizacao das Nacoes Unidas
(ONU), realizado em setembro de 2021 na cidade de Nova York, nos Estados
Unidos, Bolsonaro afirmou em sua terceira fala de abertura como presidente que
estava ali para “mostrar o Brasil diferente daquilo publicado em jornais ou visto
em televisdes”?. Disse sobre si na terceira pessoa do singular que “o Brasil tem
um presidente que acredita em Deus, respeita a Constituicao e seus militares,
valoriza a familia e deve lealdade a seu povo” para, entao, concluir que “isso é
muito, é uma soélida base, se levarmos em conta que estdvamos & beira do
socialismo” [grifo meul].

Tais dizeres buscam regularizar uma narratividade “onde se inscreve o
politico e a ideologia na producao da meméaria” (DIAS, 2018, p. 156) de um pais (e
todo um continente) marcado por governos militares que forjaram um imaginario

de ordem e progresso em contraposicao — e, sobretudo, rejeicao — ao menor sinal

1. Graduada em Comunicagdo Social com habilitagdo em Jornalismo (UMESP) e especializada em
Globalizacao e Cultura (FESP). Mestranda em Divulgacédo Cientifica e Cultural pelo Laboratério de
Estudos Avancados em Jornalismo pela Universidade Estadual de Campinas (Labjor-IEL/MDCC-
Unicamp). E-mail: evelinafomin@gmail.com.

2. Cf. Discurso do Presidente da Republica, Jair Bolsonaro, na abertura da 76° Assembleia-Geral da
ONU. <https://www.gov.br/planalto/pt-br/acompanhe-o-planalto/noticias/2021/09/discurso-do-
presidente-da-republica-jair-bolsonaro-na-abertura-da-76deg-assembleia-geral-da-onu >. Acesso:
3.nov.2021.
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de possibilidade de desenvolvimento de um estado de bem-estar social, o que
seria caracterizado como “subversivo”, “comunista”, nao apenas durante a
Ditadura, mas repetido e regularizado durante todo periodo da Nova Repubilica.
A “institucionalizacao do golpe, chamando-o de “Revolugcao”, nos anos de
chumbo (69/74)” (ORLANDI, 2012, p. 18) marcam uma narratividade em disputa

ainda hoje na esgarcada conjuntura brasileira.

Com a censura imposta, eles falavam sem parar, saturando a
sociedade com seus sentidos, enorme profusao de propaganda,
falta de liberdade, censura e perseguicoes. E discursos, eu diria,
aparentemente andédinos, falando em democracia, em salvar o
pais da ameaca comunista [grifo meu], ou mesmo em apenas
salvar o pais. Um exemplo é o ato Institucional nimero 5. Que diz
proporcionar o que, na verdade, € absolutamente negado a
sociedade: democracia (ORLANDI, 2012, p.18).

Nao é trivial dizer que, filiada teoricamente a Analise de Discurso fundada
por Michel Pécheux, por narratividade me distancio da compreensao da palavra
como narrativa especialmente como é retratada pelos discursos da imprensa — a
exemplo de “disputa de narrativas”, termo comum encontrado em relatos
midiaticos, o que nao se confunde com “narratividade em disputa” como escrevo
acima. Em Orlandi, “podemos dizer que, o que estamos concebendo como
“narratividade” pode ser, para o analista, um observatorio, ou um instrumento de
observacao, dessa relacdo [ideologia e inconsciente]” (ORLANDI, 2017, p. 310). E
nesse movimento, portanto, de observacao da narratividade que é possivel
“flagrar a memoaria em seu funcionamento” (ORLANDI, 2017, p. 309): a maneira
como a memoria se diz. “E este o funcionamento da meméria na narratividade: ela
se “conta” em certas condigdes, vinculando o sujeito a espacgos de interpretagao
determinados, em suas praticas discursivas, interpelado pela ideologia”
(ORLANDI, 2017, p. 309). Sem abandonar a nocao de que a memoria é estruturada
pelo esquecimento, ela também funciona pela narratividade ao carregar as
“marcas” do inconsciente e da ideologia na formulacao produzida pelo sujeito
(ORLANDI, 2017, p. 310).

Ou seja, a narratividade, enquanto funcionamento da memoria,
que produz seus efeitos alinhavando linguagem, pensamento e
mundo, na formulacao. Para sujeitos. Nos sujeitos. [...] Na relacao
estrutura/acontecimento, a estrutura, o texto, pela narratividade -
funcionamento da memédria que se diz — se produz em muitas
versoes, se pensarmos a relacdo da estrutura com o
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acontecimento, a amarragao da memdéria no texto (ORLANDI,
2017, p. 316).

E interessante notar que, reforco mais uma vez, ndo se trata de apontar uma
“narrativa” da Era Bolsonaro “em disputa” com uma “narrativa” das forcas que
resistem a tais discursividades. Como exemplifica Orlandi (2017, p.317) em nota
de rodapé, nao sao os politicos que criam “narrativas”: eles “produzem versoes
gue os inscrevem ideologicamente no funcionamento da memoaria discursiva a
que se filiam, por suas formulagoes, em uma determinada narratividade”. Isto quer
dizer que a memoria, ainda que irrepresentavel, vai sendo acessada no movimento
ideoldgico que, por sua vez, vai “estabelecendo diferentes relacoes entre
formacoes discursivas (de tensao, de sobreposicao, ambiguidade, duplicidade,
conflito etc)” (ORLANDI, 2017, p. 313).

Os sentidos de revolucao e contra-revolucao, portanto, se atualizam: se, por
um lado, dizemos “foi golpe!” para retratar o impeachment de Dilma Roussef, por
outro, € possivel observar como Jair Bolsonaro carrega as marcas da ideologia a
gue esta assujeitado ao evocar o respeito aos militares do Brasil nomeando
“revolucao” o golpe de 1964. “Golpe” ou “Revolugcao”, funcionando como a
denominacao enquanto um mecanismo ideoldgico que pdée em movimento o
processo de significacao (COSTA, 2014). Um presidente que “respeita a
Constituicao e seus militares” evocara, portanto, a “soélida base”, esta que é firme,
rija, inalteravel, para extirpar o socialismo, inimigo histérico — imaginario, embora
nao menos material, uma vez que nao ha nada mais material do que um efeito de
sentido. Em uma perspectiva conteudista, tais formas de significacao serao
tratadas de maneira estanque como “narrativa”, ao passo que pela Analise de
Discurso em Pécheux, nos interessara observar como tais sentidos vao produzir a

polissemia na materialidade digital pela varianca.

2. O jogo entre a repeticao e a variedade do sentido
No seio dos estudos académicos sobre a histéria recente da conjuntura
politica da América Latina realizados por Fabio Luis Barbosa dos Santos (2018),
temos no lugar da “ameaca da onda vermelha” — em grande circulagdo na
campanha eleitoral de 2018 especialmente no WhatsApp — o que ele vai designar
como “onda progressista” dos ultimos dez anos no continente. E, mais do que

isso, uma onda progressista que, para o autor, foi irrefutavelmente neoliberal
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nao somente porque subordinou-se a ditadura do ajuste estrutural,
mas porque introjetou a razdo de um mundo que lhe caracteriza,
reduzindo a politica a técnicas de gestao balizadas por uma légica
mercantil. Ao mesmo tempo, foi progressista nao por ser
necessariamente de esquerda, mas porque partilhou de uma visao
de mundo que identifica o combate ao subdesenvolvimento com
o crescimento econOmico, versao periférica da ideologia do
progresso (SANTQOS, 2018, p.13).

Ainda para Santos, “como resultado, os governos progressistas articularam
o ajuste estrutural ao mito do crescimento econ6mico; a financeirizacao a
exportagcao primaria; a capitalizacao dos pobres ao consumo importado”
(SANTOS, 2018, p.14). Chama a atencao a mencao de Santos (2018) ao “mito do
crescimento econdmico” enquanto leio os relatos de Orlandi (2012) sobre a
Ditadura, em seu Discurso em Andalise: Sujeito, Sentido, Ideologia, em que a autora
também faz mencao a criacao do “Milagre Econémico” para, entao, afirmar que:
“Todas estas praticas sao constitutivas por discursividades: as do golpe e as da
resisténcia que se desenvolvem ao mesmo tempo” (2012, p.19). Nao deixa de ser
emocionante passar os olhos pelas linhas em que Orlandi relata as pichagdes de
“Viva Marighella!” nas paredes entre os anos de 1969 e 1970 no mesmo més — e
53 anos depois — em que o filme Marighella (2021), de Wagner Moura, tem sua
estreia nacional depois de impedimentos burocraticos (“censura”®) da Agéncia
Nacional de Cinema (Ancine). As semelhancas, afinal, de uma histéria (memoaria)
que, enquanto analistas de discurso, dizemos que “se atualiza”. E que também
criam espacgos para que novas memorias sejam forjadas — o que, entao, tomo
como ponto de partida na tentativa de destacar os processos de significagcao hoje
gue modificam os processos de significacao ontem* pela nogao de varianca.

Para avancar na compreensao dialética da repeticao-regularizacao,
proposta por Dias(2019), e observar as diferentes possibilidades de formulacao na
materialidade discursiva, isto é, a varianca, para os sentidos de “comunista”
(socialista, petista, marxista, esquerdista, vermelho etc) no digital, entendo ser
necessario recuperar nesta conjuntura politica em que se insere o Brasil em fins

de 2021 o que foi colocado por M. Pécheux ([1995], 1995, p. 209-210): a “tomada

3. Cf. OMELETE. Wagner Moura: o que aconteceu com lancamento de Marighella foi censura.
Omelete. Publicado em 5 de novembro de 2021. Disponivel em: <
https://www.omelete.com.br/especiais/wagner-moura-o-que-aconteceu-com-lancamento-de-
marighella-foi-censura/ >. Acesso: 21.nov.2021.

4. Formulagao em aula da disciplina JC020A do MDCC-Labjor/IEL ministrada pela Profa. Dra. Cristiane
Dias em 22 de setembro de 2021.
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de posicao a favor de certas palavras, formulagoes, expressoes etc., contra outras
palavras, formulagdes ou expressoes, exatamente como uma luta pela producao
dos conhecimentos”, assim como também o faz Orlandi (2012) ao relatar sobre os
anos de chumbo, “em que a luta pela palavra é fundamental e em que [...] o
siléncio trabalha politicamente, significando o que nao pode ser dito” (ORLANDI,
2012, p.20).

E possivel afirmar que os multiplos sentidos implicitos e explicitos para a
“onda vermelha” nas redes sociais, tao evocada — e colocada em circulacado — por
mensagens de WhatsApp, postagens de Facebook, videos no YouTube e em
memes no Instagram no periodo de campanha eleitoral em 2018, se tornou parte

de um

jogo entre a repeticao [...] e a variedade do sentido dos elementos
repetiveis, ou seja, o mesmo elemento vai produzir sentidos
diferentes na relacao com distintas formulagdes, o que permite a
regularizagcao do dizer no interior de uma variagao, até a saturacao
(DIAS, 2019, p.65).

Me apoio na citacao acima em que a autora se debrugca sobre o
funcionamento da circulacao dos memes para, aqui, discorrer também sobre o
“efeito de série”, que entendo ser possivel pensar para “comunista” como
“palavra-meme” (DIAS, 2018), na tentativa de refletir sobre o funcionamento
dialético do jogo enquanto disputa de sentidos das textualidades constituidas pelo
digital para o adjetivo que vem sendo utilizado “até a saturacao” (DIAS, 2019, p.65)
nos discursos de Bolsonaro, de seus quatro filhos e correligionarios. Mas nao em
qualquer lugar.

Ao observar as dinamicas discursivas nas redes sociais seja da militancia
espontanea, nao-organizada e voluntarista, seja na militancia institucional, porém
“desorganizada” em sua materialidade discursiva digital e que reage a
discursividades ditas bolsonaristas, a luz da Analise de Discurso € necessario
abandonar aqui a ideia de internet como um espago em que se inscreve uma
determinada narratividade que poderia ser categorizada como uma espécie de
género de escrita, um lugar “de escritura a partir da ideia de um novo género”
(DIAS, 2018, p.156), mas pensar a narratividade onde se inscreve o politico e a
ideologia na producao da memoria, conforme ensina Dias. Onde sao constituidas

as textualidades a partir do papel da memoria.
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E assim que busco a reflexdo sobre o papel da memoria na regularizacao
discursiva que se materializa de forma serial pela nogao de varianca. “As “palavras
memes” fazem parte das relagoes sociais de comunicacgao, e o discurso digital €
constitutivo dessa relacao enquanto materialidade, pelo funcionamento da
memoaria” (DIAS, 2019, p.70). A autora, entao, recorre a Michel Pécheux para
lembrar que o funcionamento da memaria restabelece os implicitos, estes que
devem ser observados pela “‘auséncia por sua presenca’ na leitura da sequéncia”
(PEUCHEUX, 1999, p.52). Nesse sentido, penso ser possivel pensar em
“comunista” como essa palavra-meme que “pelo efeito daquilo que ja foi dito [...]
sustenta um dizer atualizado” (DIAS, 2019, p.70).

Assim, me arrisco a afirmar que a varianca do adjetivo “comunista” evoca
sentidos ja-la, na “auséncia-presencga”, que vai afetar as discursividades de parte
a parte, esquerda-direita, para, entao, se regularizar: “Como sabemos, ser tachado
de falar o/do discurso comunista hoje € um insulto intelectual. Mas pode-se falar
em materialidade, em materialismo, principalmente como adjetivo: materialista”
(ORLANDI, 2012, p.32). Uma década depois das colocacées de Orlandi, a
conjuntura politica no Brasil de 2021 se inscreve no jogo de forcas da memoaria
com movimentos que vao mostrar pela variangca que tais processos de
regularizacao do dizer, da repeticao, produzem, por exemplo, uma série de
intervencoes implicitas e explicitas nas universidades publicas. Mas, ao se
inscreverem no funcionamento do discurso digital, “estaria ai a possibilidade de
deslocamento do sentido” (DIAS, 2019, p. 72). A memédria digital como a
possibilidade de deriva, incidindo na relagao com a leitura “forte”, aquela que
possibilita a retirada da evidéncia do sentido, em um movimento de

dessuperficializagao.

3. Pontos de deriva possiveis pela varianca
Como exemplo, destaco alguns episédios para ilustrar uma determinada
vinculacdo a “boa forma” (PECHEUX, 1999, p. 53) que regularizam
ideologicamente os sentidos de “ditadura” a “comunista” e “democracia” a
“liberal”, em uma evidéncia dos sentidos que dificultam, em uma primeira
instancia, deslocamentos possiveis. Me refiro ao episédio das provocacoes
racistas do ex-ministro da Educagao Abraham Weintraub no 7witter ao governo

chinés durante os primeiros meses de pandemia no Brasil e, em depoimento a
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Policia Federal, a justificativa feita por ele de que o fweet se tratava de criticas ao
governo chinés, uma “ditadura comunista que despreza os principios que regem
uma democracia liberal” [grifos meus], e ndo uma critica ao povo chinés®. Ora,
sabemos que nem toda ditadura é comunista e nem toda democracia é liberal,
talvez, neste ultimo caso, sejam até incompativeis se avaliarmos as condicoes de
producao capitalistas regidas pelo liberalismo econémico.

Mas sigamos agora com as declaracoes “virais”® de Weintraub que
vincularam o contingenciamento de recursos em trés universidades federais a
“balburdia” e ao seu “baixo desempenho”. O entao ministro da Educacao afirmou
gue tais ambientes eram lugar de “eventos ridiculos” com “sem-terra e gente
pelada” e com a existéncia de uma “cracolandia”, com extensas “plantacoes de
maconha”, retomando um imaginario forjado na homogeneizacao dos sujeitos no
ambito docente e discente das universidades publicas. Entendo que ha aqui uma
textualidade seriada’ que funciona pelo jogo da memaria, com a repeticao dos
mesmos sentidos metaforicos que também podem caracterizar a divisao da
identidade (PECHEUX, 1999) e, ao repetir o mesmo, desregular, deslocar — eis o
jogo da varianga em tensao. Ao pensar no discurso de Weintraub, aqui vemos um
sujeito contraditério, de quem se espera, enquanto ministro da Educagao, que va
defender o imaginario da universidade como espaco de producao de
conhecimento com sujeitos pesquisadores e, no entanto, evoca outro sentido,
também ja-la, de universidade publica como lugar de “drogados comunistas”.

Ja como ex-ministro da Educacao, ao lado de seu irmao Arthur, Abraham
Weintraub produziu um video para a Cpac® 2021 (Conservative Political Action
Conference) em que ele “mostra uma previsao do futuro de um Brasil comunista

[grifo meu]”®. O video que se pretende “distopico” apresenta a direita derrotada

5. Cf. O ESTADO DE S.P. A PF Weintraub nega racismo, alega ‘liberdade de expressdo’ e ataca Partido
Comunista Chinés. O Estado de S.P. Publicado em 4 de junho de 2020. Disponivel em: <
https://politica.estadao.com.br/blogs/fausto-macedo/a-pf-weintraub-nega-racismo-alega-liberdade-
de-expressao-e-ataca-partido-comunista-chines/ >. Acesso: 15.nov.2021.

6. Aqui, reproduzo a expressao pela perspectiva jornalistica, ou seja, pela determinagao pragmatica
feita pela reportagem de que tal evento viralizou.

7. Como define Dias: “Uma textualidade seriada se constitui pelo sistema de relagdes de substituicao
(parafrases, sinonimias, remissoes, retomadas etc.) que consiste no efeito metaférico, definido por
Pécheux (1997, p.96) como “fendmeno semantico produzido por uma substituicdo contextual””
(DIAS, 2020, p.123)

8. Trata-se de um evento politico organizado pelos conservadores norte-americanos, com sede na
capital Washington, D.C., cuja primeira edicao data de 1973. Ja o CPAC Brasil foi criado pelo deputado
federal Eduardo Bolsonaro e o presidente da American Conservative Union (ACU) Matt Schlapp.

9. Cf. METROPOLES. /rmdos Weintraub simulam prisées em suposto Brasil comunista de 20140.
Metrépoles. Publicado em 4 de setembro de 2021. Disponivel em:
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nas urnas e, em consequéncia, passando por uma unificacao, no ano de 2040, de
todos os “paises da América do Sul em uma unica republica socialista [grifo
meu]”. Curioso recuperar o episédio trés anos antes na mesma Cpac (2018) em
que os irmaos apresentaram uma palestra com estratégias para “vencer o
marxismo cultural nas universidades”: “Como ganhamos essa batalha? Nao
sendo chatos. Temos de ser mais engracados que os comunistas. Como voceé
ganha a juventude? Com humor e inteligéncia” [grifo meu]™.

A varianca aparece jogando o jogo da metafora — sendo a metafora o lugar
em que é possivel que o sentido se desloque, que seja outro. E assim que dizer-se
“comunista” enquanto palavra-meme trouxe novos sentidos, agora deslocados do
gue se entende no cotidiano pelo “politico” para trazer a tona a discursividade do
nonsense, do absurdo, fruto mesmo de sua saturacao. Nesse sentido, ai, sim, a
nocao de politico (ORLANDI, 2005) se inscrevendo na possibilidade de o sentido
ser outro e, jogando o jogo da metafora, a possibilidade da desregulacao — o que
nao seria possivel sem a varianca. Nela, a sustentacao do mesmo se da, mas
também a producgao da diferenca.

A titulo de exemplo de vestigio de evidéncia de deslocamento na producao
de um possivel efeito de “nonsense” a partir das redes sociais, cito um icone do
capitalismo estadunidense, como a rede de lanchonete McDonald’s, que foi
acusada de “comunista” pela existéncia do banheiro “multigénero” (Figura 1)
quando visitado por uma cliente. Observo o funcionamento da memaéria discursiva
em “multigénero” significado aqui como comunismo: em certo sentido, também
relacionado ao que é comum a todos. Um banheiro, afinal, que reproduz a
existéncia de banheiros em residéncias comuns, de pessoas comuns, de uso
comum e, portanto, sem distingcao de género (“vocé faz distincdo de género no
banheiro de sua casa?” é uma frase corriqueira usado em defesa do tema). Uma
vez instaurado na rede de lanches, o banheiro de uso comum a todos os géneros
(“multigénero”) é justificado como proposta para materializar o compromisso com
a promocao de um ambiente de acolhimento de bandeiras defendidas pelo

movimento LGBTQIA+ que combate a transfobia, também sendo destinado a

<https://www.metropoles.com/brasil/politica-brasil/irmaos-weintraub-simulam-prisoes-em-suposto-
brasil-comunista-de-2040>. Acesso: 15.nov.2021.

10. Cf. BBC BRASIL. Quem é Abraham Weintraub, o novo ministro da Educagdao do governo
Bolsonaro. Publicado em 8 de abril de 2019. Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/brasil-
47859934>. Acesso: 15.nov.2021.
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pessoas que nao se identificam com os géneros masculino ou feminino. Um
movimento, sobretudo, que se faz nas condicoes de produgao do sistema
capitalista objetivando o pink money, ou seja, a comercializacao de produtos e
servicos para um publico reconhecidamente de alto poder aquisitivo e de grande
potencial de consumo’.

Talvez fosse possivel analisar o recorte dos possiveis efeitos da
discursividade na memoria digital a partir da analise de alguns tweets sobre o
episodio — embora na materialidade urbana do estabelecimento em relagao a
prefeitura municipal daquela localidade, a cidade paulista de Bauru, os
desdobramentos seguiram os ritos da forma juridica burguesa (KASHIURA JR.,
2017), com aplicagdao de multa a lanchonete com base em cédigo de vigilancia
sanitaria do municipio. A multa foi decretada pela prefeita Suéllen Rosim
(Patriota), que se declara evangélica, conservadora e alinhada ideologicamente ao
presidente Jair Bolsonaro. A prefeita, assujeitada pela regularidade de formacoes
discursivas da formacgao social crista evangélica (afeita a literalidades biblicas e
leituras conservadoras de seus escritos sagrados), tem no “multigénero” sentidos
gque requerem limpeza: utiliza, assim, um mecanismo com base em vigilancia
sanitaria em uma tentativa de limpeza de um banheiro agora sujo e pecaminoso.
A imagem do recorte da reportagem (Figura 1) também assim o diz: aparece com
um efeito de desfoque aplicado em que o icone e a palavra “multigénero” ficam
opacos, escondidos em suas vergonhas que nao se podem revelar. O comunismo,
aqui, € ao mesmo tempo acusacao e qualidade, adjetivo e adjunto adnominal. A
loja, afinal, deve se restringir a servir lanches, nao esta regularizada para servir
“comunismo” e, portanto, necessita ser vigiada e sanitarizada.

Quando tudo “vira comunista”, nada € comunista: estaria ai em
funcionamento a memadria que nao esquece, essa da repeticao esvaziada, que vai
produzindo uma evidéncia inquestionavel, porém, pela varianca, a fenda possivel
que produz a diferenca? O exemplo, neste caso, € a manchete (Figura 2) que
destaca que até uma correligionaria “ideolégica” de Bolsonaro pode ser chamada
de “comunista” quando em desacordo com linhas de combate a pandemia, como

ser contraria ao tratamento precoce da COVID-19 e “veementemente” a favor da

11. Cf. CIELO BLOG. O que € Pink Money? Entenda o valor do publico LGBTQIA+ na economia.
Disponivel em: <https://blog.cielo.com.br/dicas-e-historias-de-sucesso/pink-money-o-que-e/>.
Acesso: 30.jun.2022.
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vacinacao: “Tem gente que chega ao absurdo de me chamar de comunista”, conta,
rindo [...]” a senadora Soraya Thronicke (PSL-MS). Vejo neste riso vestigios do
“nonsense”, do exagero (saturacao?) que esvazia o conceito para o proprio campo
ideoldgico que o utiliza. Neste exemplo, temos uma formulagao que “se confirma,
se conforma na varianca: o sentido sempre poderia ser outro. Mas nao é
(ORLANDI, 2017, p. 246). Neste caso, a circulacao do adjetivo “é& comunista!” nos
meios digitais vai interferindo no funcionamento ideolégico do discurso digital
(ORLANDI, 2017, p. 247), em que se pode ver o funcionamento da narratividade
dos militares no Brasil. Aquela com a forga ideoldgica de uma instituicao temida
(e também respeitada) pela sociedade que, de um lado, contribui para manter o
“espectro do comunismo” vivo e que se beneficia de sentidos que poderiam ser
outros, mas nao o sao e, como pano de fundo, mostram esse mesmo comunismo
esvaziado, desacreditado agora em forma de piada, de meme. O esvaziamento
que, na relacao da varianga com a memoria discursiva, mantém a eficacia da
manutencao do seu lugar: “comunismo” aqui € e sera um fantasma, nao apenas
aquele que ronda como possibilidade de concretizacao na historia (ENGELS e
MARX, 2021, p. 23), mas como aquele que, enquanto fantasma, nao existe e nao

eve existir. Se regulariza ora como “ameaca petista”, ora como piada.
d tir. S I “ tista” d

L

McDonald’s é autuado apods cliente

acusar loja de'.comunismo por
banheiro multigénero

Figura 1: Captura de tela da manchete do site. Fonte: Hypeness, 2021
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Figura 2: Captura de tela da manchete do jornal. Fonte: UOL, 2021

No espaco digital, mais precisamente na rede 7witter, houve forte reacao
as manifestacoes de Weintraub, conforme um estudo da Diretoria de Analises de
Politicas Publicas da FGV (DAPP-FGV) realizado a pedido do jornal O Globo'. O
préprio titulo da reportagem (“Balburdia’ do ministro [...]”) aponta para uma outra
leitura que pode significar o ministro da Educacao como autor mesmo da
“balburdia”. Esse sentido se relaciona ao fato de que, ainda conforme a leitura que
proponho da manchete jornalistica (Figura 3), tal “balburdia do ministro” tenha
provocado um efeito contrario ao mudar “as discussoes politicas do Twitter”,
(e)levando a “Educacao ao topo do debate”, dito de outra forma, se para o ministro
a universidade estad no lugar rebaixado de “drogados comunistas”, a reacao
material nas redes deslocou a Educacdo deste lugar, colocando-a no “topo”. E
assim que “nao se pode desconsiderar que, devido a opacidade da linguagem e o
funcionamento ideoldgico, o sujeito nao tem o controle sobre os sentidos que

serao produzidos” (CASTRO, 2020, p.91).

12. Cf. O GLOBO. “Balburdia’ do ministro mudou discussoes politicas no Twitter e levou Educagdo ao
topo do debate. Publicado em 20 de maio de 2019. Disponivel em <https://outline.com/wSmmvT>.
Acesso: 15.nov.21.
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Figura 3. Captura de tela da manchete do jornal. Fonte: O Globo, 2019

4. Conclusao

Ainda que a palavra “comunista” nao apareca, o discurso implicito pode
ser evidenciado pela recorréncia e regularidade do dizer de Weintraub, do
presidente Jair Bolsonaro e correligionarios. Aqui, a varianca aparece em
funcionamento como o elemento que trabalha a regularizacao sob a forma de
remissoes, retomadas e efeitos de parafrase (DIAS, 2019). Os sentidos em
funcionamento de sujeitos que se constituem afetados por essa repeticao vai
produzindo a homogeneizacao que sedimenta um determinado sentido e nao
outro. A reportagem traz a avaliacao pragmatica de que, para o diretor do DAPP-
FGV Marco Aurelio Ruedinger, quando “a educacao tomou a frente no debate”,
este foi o mecanismo que “transformou radicalmente a guerra cultural nas redes”:
“0O ideario da extrema direita, com argumentos morais, nao se sustentou e
enfrentou um contraponto muito forte nas redes. A educacao trata justamente da
formacao de visdbes de mundo, e isso pode explicar o levante do outro lado,
contrario ao governo”. Aqui aparece o efeito de unidade de dois campos que se
contrapdéem, quando a prépria reportagem mostra que a “resisténcia” nao se
limitava a um campo necessariamente “contrario ao governo”.

Na perspectiva da Analise de Discurso e, mais ainda, do discurso digital

(DIAS, 2018), vemos que a eficacia tecnoldgica se da pela circulacao, “sendo a
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viralizacao o grau maximo dessa eficacia” (DIAS, 2019, p. 64), mas nao € isso que
vai determinar a historicizacao do sentido. Como avalia Dias: “[...] o excesso do
dito, é justamente esse retorno do mesmo que o impede de significar na histéria
[...] (DIAS, 2019, p. 64)". A quantidade e a plataforma sao processos que fazem
parte da materialidade do texto no digital (DIAS, 2019, p.60), mas, ainda apoiada
em Dias, entendo que é “o equivoco, sob a modalidade da repeticao-regularizacao-
deslocamento” que vai se inscrever “como efeito linguistico no processo de
textualizacao” (DIAS, 2019, p. 60). Os sujeitos é que vao provocar, pela resisténcia,
o furo, a interrupcao da série (e seus implicitos), desregulando-os a partir dos
processos em relacao ao funcionamento da memoaria “produzida nesse jogo”

(DIAS, 2019) pela varianca.
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Analise do discurso da dramaturgia “Uma cena de amor para Francis
Bacon” e suas versoes diante do teatro pandémico

Fernanda Zancopé’

Ao contrario do senso comum, que imagina que agora, enfim,
nos libertamos do texto, a nogao de texto deve ser objeto de
toda a nossa atencao pois é ela que esta na base de todos esses
desenvolvimentos. [...] Em novos contextos de realizacao,
novas condicoes de producao. (ORLANDI, p. 15, 2005.)

Com a ocorréncia da pandemia de COVID-19 em 2020 e o consequente
fechamento de todos os teatros e espacos culturais em territério nacional; artistas,
técnicos e inumeros trabalhadores da cultura vivenciaram dificuldades
econdmicas, provocadas pela escassez de trabalhos, pela quebra de contratos, etc.
Estavamos diante de um caos sanitario que catalisou as rachaduras das nossas
frageis estruturas sociais, agravando um cenario de vulnerabilidade
socioecondmica de parcela da populacao. Sem ficar pedra sobre pedra, nossas
esferas de comunicacao e socializacao transformaram as ilhas perdidas da internet
(redes sociais, sites e aplicativos) em abrigo. Artista da cena se refugiaram nas
diversas plataformas virtuais para continuar trabalhando, e muitos, assim
continuam até o presente momento.

Se ao longo da histéria, o teatro sempre confrontou a nossa capacidade de
realizacao, dadas as suas dificuldades materiais de producao, na pandemia, isso
nao foi diferente. Diante dessa ruptura repentina, nés, artistas, fomos convocados
a desenvolver novas técnicas de contato com o publico.

Mediante a tantas adaptacoes vamos tratar neste ensaio das partes que
concernem a produgao dramaturgica, um dos eixos vitais para a construgao do
pensamento teatral, que se modificou devido ao deslocamento dos meios de
circulagao da narrativa. Os textos que até entdo haviam sido formulados para a
tridimensionalidade dos palcos estavam diante da bidimensionalidade das
plataformas digitais. Eles precisaram lidar, portanto, com a impermanéncia das
redes sociais, com o deslocamento do tempo e as mudancas de velocidade das
histérias perante a quebra espacial do acontecimento cénico, que passou a ser

mediado por cameras e microfones. Conforme comenta a diretora Johana

1. Bacharela em Artes Cénicas e mestranda em Artes da Cena pela Universidade Estadual de
Campinas. E-mail: fernandazancope @hotmail.com.
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Albuquerque? em fala proferida virtualmente: “Jamais achei que um virus iria
guebrar tantos paradigmas e criar tantos procedimentos teatrais. [...] na histéria
da arte, os procedimentos mudam quando acontecem as viradas geracionais, mas
agora mudamos para se proteger do virus."

Assim como muitos artistas que permaneceram trabalhando com teatro
durante o periodo pandémico, eu compartilho da experiéncia de escrever
dramaturgias como uma oportunidade de registrar as memorias em formato
textual. Para o pesquisador Michel Pecheux (apud ORLANDI, 1996. p.108) o
processo cognitivo de absorver os acontecimentos que estao a nossa volta nao é
regular e pode produzir novas memodrias e formulacdes retrospectivamente,
sobrepondo umas as outras. Dessa forma as diferentes versdoes acontecem
naturalmente na nossa relagado com a memoria e com a linguagem e, assim
podemos considerar que existe um embate entre a memodria e os acontecimentos.

O ensaio presente faz uma analise discursiva das versdes dramaturgicas do
texto “Uma cena de amor para Francis Bacon”? que escrevi em 2019, cuja com
estreia, prevista para maio de 2020, precisou ser cancelada por conta do
fechamento dos teatros. Na impossibilidade de uma estreia presencial, o texto
passou por varios processos de reformulacao para acompanhar os requisitos que
as novas formas de circulagcao traziam, dando origem a uma série de diferentes
versoes do mesmo trabalho. Como artistas de teatro, sabemos que o texto nao
tem um significado isolado, e que o processo de construcao dramaturgica e
interpretacao do publico esta a deriva junto com as escolhas da encenacgao, as
guais conectam o publico as situagdes narradas. Pois, o entendimento de situagao

estd em jogo, é reorganizada o tempo todo no que Orlandi (2005) chama de

2. Fala proferida pela Dra. Johana Albuquerque, pesquisadora e diretora da Bendita Trupe, na
“Oficina Online Procedimentos Dramaturgicos em Processos Cénicos e Performaticos: Um Panorama
e uma Projecao”, setembro/2021, oferecida pelo Qualificagdo em Artes, Programa das Oficinas
Culturais.

3. Primeiro trabalho publico do Manas Laboratério de Dramaturgia, grupo teatral da cidade de Sao
Paulo, ativo desde 2019. O espetaculo digital foi apresentado remotamente e ao vivo, em mais de
trinta sessoes entre 2020 e 2021, através da plataforma Zoom, com transmissao simultanea pelo
YouTube. Duracao — 75 minutos. Classificagao Etaria — 16 anos. Diregcao — Dante Passarelli e Fernanda
Zancopé. Dramaturgia — Fernanda Zancopé. Provocacdo de Atuagdao — Emerson Danesi. Elenco -
Leonardo Silva, Luiza Vélio, Pedro Ribeiro, Fernanda Zancopé e Dante Passarelli. Preparacao Corporal
e Direcao de Movimento — Bia Miranda. Composicoes Originais e Producdo Musical — Alexandre
Martins. Consultoria sobre Figurino e Cenario — Padu Cecconello. Assessoria de Imprensa — Nossa
Senhora da Pauta. Realizacdo das Temporadas e Oficinas Formativas — Manas Laboratério de
Dramaturgia, Governo do Estado de Sao Paulo, Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado
de Sao Paulo, ProAC, Governo Federal e Lei Aldir Blanc.
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“exterioridade construtiva”, ja que temos no texto espacos para novas maneiras

de ler, incluindo o dito em concordancia com o nao dito.

As palavras nao significam em si. Elas significam porque tem
textualidade, ou seja, porque a interpretacao deriva de um
discurso que as sustenta, que as prové de realidade significativa.
E sua disposicao em texto faz parte dessa sua realidade. E assim
que na compreensao do que é texto podemos entender a relagao
com a exterioridade (o interdiscurso), a relagdao com os sentidos.
O texto é um objeto linguistico-historico. (ORLANDI, 2005, p. 86.)

A trama de “Uma cena de amor para Francis Bacon” trata do aborto e da
violéncia de género, com teor tragico, através da situacao de mercantilizacao da
arte e dos corpos femininos. Trata-se da historia de uma artista plastica que, apoés
um aborto, tem a sua capacidade de perceber e reagir aos acontecimentos de sua
vida comprometida. A protagonista transforma sua exposicao de artes plasticas
em uma vinganca, culminando em um atentado terrorista contra a galeria de artes
em que trabalha junto com seu agressor. A historia se passa alguns dias antes de
sua vernissage. Entre memorias e devaneios, a protagonista reflete sobre sua
adolescéncia, ao mesmo tempo que se dedica a finalizar uma obra de arte. O texto
€ construido por uma extensa sequéncia de dialogos nao funcionais, dialogos
tortos e confusos. Um personagem diz uma coisa e o outro entende outra,
entremeados por violéncias tacitas. Nessa direcao, embora falem
demasiadamente, os personagens pouco se comunicam efetivamente.

O texto faz uso da polissemia para configurar situacdes de gaslighting* e
outras formas de abuso psicolégico que podem ser um primeiro passo em direcao
as violéncias fisicas. O gas/ighting é um tipo de violéncia silenciosa, por meio do
qual o abusador convence a vitima de que ela nao é capaz de realizar determinadas
tarefas ou de tomar decisdes na conducao de sua vida. Nessa situacao, a relacao
do sujeito com a linguagem é distorcida gracas a influéncia do interlocutor-
abusador. Em “Uma cena de amor para Francis Bacon”, os personagens
masculinos simulam nao entender as falas da protagonista, até que ela mesma

passa a questionar sua capacidade de percepcao dos fatos e credibilidade no seu

4. O termo tem origem na peca teatral Gas Light, de 1938, e suas adaptacdes para o cinema, langadas
em 1940 e 1944, motivaram a origem do termo por causa da manipulagao psicoldgica sistematica
utilizada pelo personagem principal contra uma vitima. O enredo diz respeito a um marido que tenta
convencer sua esposa e outras pessoas de que ela é louca, manipulando pequenos elementos de seu
ambiente e, posteriormente, insistindo que ela esta errada ou que se lembra de coisas
incorretamente quando ela aponta tais mudancas.
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meio social. Neste caso, o sujeito tem sua formulacao discursiva afetada, e sua
comunicacao verbal é obstruida pelo jogo das relagdes interpessoais. Podemos
verificar que esta forma de abuso acaba por ser uma perversao, de um fenémeno
gue é intrinseco a linguagem: o desvio na comunicagao.

A Andlise do Discurso estuda o embate cotidiano pelos sentidos das
palavras, cujos significados sao flutuantes e relacionais. A luta do sujeito para
preservar ou alterar os sentidos do discurso € um movimento de
autoconhecimento e de percepc¢ao do outro, de reconhecimento das contradi¢oes
gue fundamentam a comunicacao e a recepcgao.

Separo o processo de escrita do espetaculo em trés momentos igualmente
relevantes, considerando as trés fases do processo de producao de discurso
desenvolvidas pela pesquisadora Eni Orlandi: constituicao (contexto), formulacao
e circulacao.

a) Contexto: uma rotina diaria® de exercicios de escrita, ao longo de 2019,

a partir das aulas de dramaturgia do CPT® coordenado pelo Antunes
Filho, no Sesc Consolacao, Sao Paulo;

b) Formulagao: coleta de minhas lembrancas familiares e narrativas que
descrevam as descobertas da sexualidade feminina na adolescéncia.
Essa fase consolidou o carater histérico-ideoldgico do texto €;

c) Circulagao: decisao entre fazer as apresentacoes online pré-gravadas ou
ao vivo. Essa escolha possibilitava caminhos diversos para a construcao
de nossa obra.

A trama de “Uma cena de amor para Francis Bacon” é formada por
situacoes de violéncia de género nos ambientes profissionais e artisticos. Na peca,
a protagonista passa por uma fase de insegurancga, duvida, medo de falar, em
suma, de esgotamento psiquico, que dificulta as suas relagdoes sociais. Os
principais pontos de tensao entre as personagens acontecem gragas as

informacoes que nao sao ditas, visto que os didlogos sao vazios e os siléncios sao

5. Fato fundamental para o desenvolvimento do grupo de estudos teatrais, Manas Laboratorio de
Dramaturgia, cuja semente surgiu nos intervalos das aulas com Silvia Gomez, no CPTzinho de
Antunes Filho.

6. O Centro de Pesquisa Teatral, mais conhecido como CPT, movimenta a cena do teatro brasileiro
desde 1982, quando o Grupo Macunaima, dirigido por Antunes Filho (1929-2019), foi convidado para
compor as acoes artistico-culturais do Sesc, especificamente no Sesc Consolacao. Desde entao,
tornou-se um dos espacos mais iconicos da cidade de Sao Paulo se tratando de teatro: formou mais
de mil profissionais das artes cénicas entre atores, dramaturgos, cendgrafos e iluminadores e, sob a
coordenacao de Antunes Filho, o CPT apresentou 46 espetaculos (sescsp.org.br/centro-de-pesquisa-
teatral-cpt).
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cheios de significados. Por exemplo: os personagens sao duplicados em dois
planos que estao em cena simultaneamente. O primeiro plano esta na perspectiva
do que é dito e o segundo plano esta na perspectiva do nao-dito. O primeiro plano
s6 conversa sobre trabalho, nao abordando assuntos como as relagdes intimas
que existem entre eles, gravidez e aborto por mais que esses componham os
conflitos da dramaturgia. O segundo plano é a materializacao do siléncio,
compreende aincompletude das informacoes, os deslocamentos da interpretacao,

a repeticao e a diferengca da memoria.

SO se estad na linguagem pela interpretagcdo e o movimento da
interpretacdo estd sujeito a instabilidade, ao imprevisto, ao
provisério, ao improvavel, mas também as injun¢gdes das normas,
ao controle das instituicoes, aos designios administrativos visiveis
dos sentidos. Se isto se passa com as palavras, o que se passa
entdo com o siléncio? O siléncio significante também esta
submetido nos mecanismos discursivos de producao e
funcionamento. O siléncio é discurso. (ORLANDI, 2005, p. 130)

Quando o tema aborto entra na histdria ele nao é mencionado diretamente
no primeiro plano, apenas os seus efeitos fisicos (dores e sangramentos). Os
sentidos silenciados e os efeitos psicoldgicos sao transferidos para o segundo
plano. O aborto € apresentado como uma consequéncia da falta de condicoes de
producao identitaria da mulher ou do sujeito como mae.

O sujeito dilacerado se coloca em fuga do préprio aqui e agora, perdendo-
se no conflito interno e no desencontro entre o momento presente e o passado. A
protagonista permanece em silencio no primeiro plano, e no segundo, ela nao
consegue diferenciar memorias, sonhos e realidade. O aborto, que muitas vezes €
narrado na midia como uma acgao ou escolha feminina, na peca é apenas um
evento (sujeito + situacao) do mundo mercantil e das violéncias sofridas, pois “hd
uma diferenga radical entre estar no sentido com palavras e estar no sentido em
siléncio” (ORLANDI, 2005, p. 128). Diferenca que fica marcada na composicao
dramaturgica e cénica.

Assim, o siléncio é uma das colunas que sustentam a comunicacao. E o
poder e o direito a palavra que esta em questao quando vamos narrar nossos
conflitos. E importante dizer que a trama acima citada permaneceu com a mesma
linha de acoes na versao formulada para apresentacdes presenciais e na versao
formulada para apresentacoes online. Mesmo com as diferencas nos meios de

circulacao, as duas versdes mais circuladas da peca, “Uma cena de amor para
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Francis Bacon” apresenta um espacgo-tempo espiralar, com personagens que
transitam entre a memoaria verbalizada/vivida e memoria silenciada/imaginada,
entre passado e presente, materialmente divididas em planos na encenacao.

Para melhor descrever as diferencas entre as duas versdes dos textos:

a) O texto original, que foi escrito em 2019 para circular presencialmente,
conta com quatro personagens: A (mulher), B (homem), Leonardo
(irmao da mulher) e Luiz (noivo da mulher). Os personagens A e B eram
interpretados por dois atores e duas atrizes, ficando separados em dois
casais e em planos (espacos) diferentes, de modo a intercalar
continuamente passado e presente. A sequéncia dos acontecimentos
nao era linear. Resultando em um texto com 72 paginas de dialogos
ininterruptos, com informagdes que poderiam ou nao ter acontecido
(por exemplo, explosao da galeria e o suicidio de Leonardo, que ficam
abertos a interpretacao do publico).

b) O segundo texto, adaptado para o teatro digital, tinha apenas trés
personagens: A (mulher), B (homem) e Leonardo (irmao da mulher). Os
personagens A e B permaneceram duplicados, separados em dois
casais e em dois planos, porém a sequéncia de acontecimentos seguiu
uma ordem linear. Resultando em um texto de 42 paginas e cinco videos
pré-gravados para as projecoes das memorias, sendo as informacoes
do enredo enunciadas de maneira precisa: a noticia do aborto e do
suicidio do irmao sao proferidas no prélogo para evitar mal-entendidos
a trama.

Durante a producao dessas duas versoes, pude perceber algumas das
novas necessidades dos atores que estavam interpretando ao vivo no teatro
digital. Os meios dos quais nos utilizamos para compartilhar as ideias estreitaram
as técnicas de atuacao para o teatro e atuacao para o cinema. O uso constante do
close-up no rosto dos atores abria espaco para composicoes cénicas mais
intimistas. Criar um ambiente de intimidade com o publico foi o meu maior desafio
para a formulagao da segunda versao do texto. Dentre os nossos desafios de
(re)formulacao estava também a distancia também do elenco: em um grupo de
cinco atores contracenamos, ao vivo, cada um da sua casa. Foram oito meses de
trabalho, 32 apresentagcbes ao vivo, sem que o elenco se encontrasse

presencialmente. Percebo que a peca que tinha como tema a solidao, o siléncio, a
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auséncia e a falta de comunicacao, encontrou o publico enquanto o elenco estava
em um completo isolamento social. Definitivamente a primeira versao do texto
nao contava com uma pandemia durante seu periodo de circulagao, porém a
relacao forma e conteudo foi implacavel. A situacao ficcional da dramaturgia se
misturou com a vida do elenco. O contexto histérico social em que o elenco e o
publico se encontravam durante o periodo de producao da obra funcionou como
ponto de fuga discursivo entre os desdobramentos possiveis aos sentidos da
narrativa. Foi dificil para mim diferenciar as escolhas que fazia em prol do
desenvolvimento da linguagem, e as variancas que escolhia em busca da
popularidade e entendimento rdpido da obra. Foi um processo de abrir mao da
rigida conducao da narrativa para deixar, em um jogo entre o elenco e o publico,
gue a propria realizagao da cena cortasse o que nao cabia mais. Nessa nova versao,

montei novos pontos de intrusao para mover a narrativa. Fixei o momento da

e

intrusao com o suicidio do personagem Leonardo (irmao da mulher) e, a partir
dele, segui novos pontos que conduziram os acontecimentos da peca. Na estrutura
do texto original os principais pontos de tensao eram relativos a quebra do espaco
e do tempo. Como o espaco se configura na esfera digital? Qual o seu publico? A
cada apresentacao deparava-me com novos questionamentos, pois nao estamos
falando de uma historia que era contada através do audiovisual ou do teatro, mas
que configurava-se entre essas linguagens. Talvez as nossas op¢oes de encenacao

digital estejam proximas das narrativas que as redes sociais representam.
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Por mais aberta que a obra esteja para as adaptacoes e as novas versoes,
ela jamais estara restrita ao dominio das intencoes e interpretacoes do artista, pois
conteudo, pois “a incompletude é caracteristica de todo processo de significagao.
A relacdo pensamento/ linguagem/ mundo permanece aberta, sendo a
interpretacao funcao dessa incompletude, incompletude que consideramos uma

qualidade e nao um defeito.” (ORLANDI, 2005, p.19).

Conclusao

7

Foto da Giovana Pasquini

Considerando também que nao sao todos os textos que sao passiveis de
adaptacdes para todas as linguagens ou esferas de circulagoes. Assim, tenho

duvidas se a internet é conveniente para o teatro, se estamos levianamente

7. Foto da Giovana Pasquini em agosto de 2020. Na imagem vemos atores e atriz do Manas
Laboratorio de Dramaturgia: Leonardo Silva, Fernanda Zancopé e Dante Passarelli
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exigindo que as dramaturgias fiquem tao dependentes do mundo digital. Criar
versoes dos textos teatrais para a internet, nao aproxima o publico das redes
sociais da experiencia teatral. Ainda é possivel valorizar o contraste entre as
formas de narrativa, os meios de circulacao e o contato com publico. Tem publico
para todo mundo, para o teatro, o cinema, as web-séries, por isso, acredito que
prender o teatro em uma telinha bidimensional é apenas uma fase transitoria, que
vai deixar seus novos meios de producao disponiveis para muitos artistas da cena,
por mais que eu acredite que o teatro digital € uma construcao que ja nasce com
data marcada para terminar.

Muitas vezes no teatro, desenvolvemos a nocao de autoria em primeiro
plano, ainda mais agora que estamos vivendo uma primavera da dramaturgia
nacional. Ao buscar maior autonomia o teatro ampliou as possibilidades de
escrituras cénicas, os estudos de procedimentos e a busca por novas estruturas
textuais. E fato que o convivio presencial faz muita diferenca para nossa vida
afetiva, assim como a arte faz para a vida afetiva do sujeito. Quanto tempo a gente
suporta sem o contato presencial com o outro?

Para encenar digitalmente “Uma cena de amor para Francis Bacon” criamos
estratégias simbdlicas e sensoriais que nos conectasse (atores e criadores) com os
espectadores isolados em suas casas em razao da pandemia. Através dos
aplicativos Zoome YouTube, pudemos contar as histérias das personagens em ao
longo de oito meses em apresentacoes digitais e ao vivo.

Esse ensaio escrito em novembro de 2021, é uma tentativa de propor algum
distanciamento, em relacdo ao meu processo criativo, ja que nas artes cénicas a
formulacao discursiva e a pratica da cena sempre precedem as escritas reflexivas.
“Para novos sentidos nao bastam novas palavras, [...] os sentidos sao reacoes e
sao essas reacoes que devem ocupar a frente da cena.” (ORLANDI, 2005, p.177).

A arte é feita de riscos, entao ela se propoe a dialogar em campos
narrativos, em espacos de novas existéncias forjando novas possibilidades. Nés
artistas somos artesaos; temos como oficio, o risco e o desafio de construir formas
e ferramentas de linguagem para elaborar sentimentos, ideias e sensagoes.

Na tela digital, inscrevemos nossas conexdes afetivas e simbdlicas. A
poténcia da vida fez com que nossas praticas artisticas derivassem para outras

versdes com o objetivo de lidar com a auséncia fisica do outro.
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Referéncias Visuais

Gravacao de uma apresentacao ao vivo da peca digital “Uma cena de amor para
Francis Bacon” (a peca tem duracao de 60 minutos e é seguida de debates
tematicos): https://www.youtube.com/watch?v=ExBAkjEvJUE
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Ler (a escultura) em siléncio para nao nos esquecermos do amanha

Glaucia Pérez’

1. Introducao

Em Bilbao, municipio e capital da comunidade autbnoma do Pais
Basco, na Espanha, o escultor hiper-realista mexicano Rubén Orozco Loza
colocou a escultura do rosto de uma menina se afogando para nos alertar
que as decisdes que estamos tomando hoje irao afetar as proximas
geracoes. E, ainda, de que vivemos em um mundo que o imediatismo
determina nossas atitudes, e que os resultados de nossas decisoes, apesar
de passarem despercebidos por nds, tém consequéncias efetivas para toda
a humanidade. A escultura foi feita para uma campanha da BBK Foundation
(banco de entidade privada que colabora com a economia do territorio e
com as empresas locais) que tinha como tema a sustentabilidade. A obra
hiper-realista de nome “Bihar” (em basco significa amanha) que foi
colocada no rio Nervidon, em setembro de 2021, tem 120 quilos e foi feita
com fibra de vidro. Ha uma placa no local onde esta a escultura que diz:
“Com cada decisao elegemos se afundamos ou saimos a superficie!!".
Interessante ressaltar que a medida que o nivel do rio aumenta, o rosto da

menina parece estar se afogando cada vez mais.

Imagem 1: montagem pela autora Fontes: @rubenorozcoloza / site “Isto é dinheiro”

1. Mestranda em Divulgacao Cultural e Cientifica, pela Universidade Estadual de Campinas. E-mail:
glauciacpereza@gmail.com.
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2. As varias leituras para “Bihar”

Consideremos que a construgcao dessa escultura é a “manifestacao politica
da arte” (DIAS; COSTA; 2018, p. 7), e, ainda, que a arte muitas vezes reflete nosso
cotidiano, e as interagoes entre o sujeito e o que esta sendo observado ou a arte
gue esta sendo interpretada. Ou seja, quando inicia uma relacao de sentidos e/ou
de imaginario entre o sujeito e o objeto, ou até mesmo de “escutar” o siléncio que
este objeto nos proporciona, comeca também um processo de percepcao e
significacao, e acontece que para as pessoas 0 objeto artistico ou arte ou escultura
passa a fazer parte da cidade e do seu cotidiano quando tem e faz sentido para
elas.

A noticia “Estatua de menina se afogando causa comog¢ao em Bilbao” do
site /sto é dinheiro, do dia 29/09/2021, nos conta que uma pessoa observava a obra
e pensava que a escultura estava relacionada a uma “homenagem a algum
acontecimento tragico”, e, fez a seguinte observacao: “Soube hoje que nao trata
disso, mas acho que cada pessoa pode dar seu proprio significado a ela”. Sim,
cada qual ird interagir com a escultura a partir das suas meméorias, das suas
necessidades, dos seus cotidianos e sentidos de analise do que acontece no
mundo e ao seu redor. Muitos certamente poderao fazer uma associacao da
escultura as alteragoes climaticas, outros a algum evento tragico, e outros, ainda,
dificilmente farao uma relacao com eventos atuais. Ler ou escutar as varias
versoes sobre a escultura é interessante, pois, nos proporciona varias leituras e
significacoes sobre o mesmo objeto que podemos “explicitar” por versoes.

Essas varias leituras permitem “novas relagoes de sentidos” (ORLANDI,
2012). Na arte, as contradi¢coes sao permitidas, pois, trazem significagoes diversas
e ressignificacao do objeto artistico e do local. Esta (a arte) faz com que o
observador desenvolva o sentido do olhar e tenha outras percepc¢oes, podendo até
ressignificar a sua relacdo com a cidade, isso porque ao divergir oferecemos

possibilidades de transformar e ressignificar o espaco e a arte.

“A cidade € um regime de encontros. Um regime de encontros que
é politico. Na escritura de uma cidade, no corpo atado ao espaco,
os sujeitos nao sao iguais, porque noés, humanos, nao somos
iguais. O que causa alegria a uns, pode ser motivo de sofrimento
penoso a outro”. (DIAS; BARBAI; COSTA; 2019, p. 11)

Quando “lemos” a arte (neste caso, a escultura), com novos olhares, damos

um novo sentido a cidade; e isso ocorre porque os objetos artisticos muitas vezes
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https://www.istoedinheiro.com.br/estatua-de-menina-se/

sao varias linguagens e discursividades, por consequéncia, existem novas formas
de interpretacao do local e cidade. Quem |€, interpreta, e traz novas perspectivas
e sentidos. O objeto artistico na cidade € uma simbologia que passa a fazer parte
do cotidiano das pessoas que passam por ali. Eni Orlandi chama esses espacos
ocupados por estatuas ou esculturas de “espaco de interpretacao”, pois, marcam

territorios a partir da sua “significacao”.

3. "0 que ha sao versoes”
De acordo com a linguista Eni Orlandi no seu livro Andlise de Discurso: “o
que ha sao versoes”, e, “nao ha sentido sem interpretacao”. Em outros termos,

III

cada qual faz a sua interpretacao “individual”, sera afetado de forma diferenciada
em relagcdo a escultura, e faz uma “leitura” de acordo com as suas ideias e
conhecimentos. De acordo com o artista Orozco as nossas escolhas por praticas
nao sustentaveis e padroes de consumo afetaram diretamente todo o planeta
Terra. Nao podemos deixar de considerar que foram as atividades humanas que
levaram as alteragoes climaticas. A escultura no rio Nervion, que com a baixa ou
subida da maré, mostra mais ou menos o rosto da menina, nos alerta que serao
nossas escolhas ou decisdes que eventualmente tomamos que afetarao o nosso
futuro como humanidade.

A escultura, de qualquer forma, quer “presentificar” esse fato, nao é uma
“homenagem” como foi dito por uma das pessoas que observava a obra, mas
podemos dizer que as nossas escolhas e consequentemente as alteracoes
climaticas ja estao presentes no nosso momento atual. O rosto da menina no rio €
um posicionamento politico sobre isso. Além de que, a arte € capaz de nos
transmitir emocodes e de nos fazer “escutar” o siléncio. A escultura € a mesma,
mas as versoes sao varias, escutamos a nés mesmos e aos nossos sentidos e
emocoes para fazer a leitura do objeto em “analise”. O sujeito ao ver a escultura é
levado a dar um significado a ela. Interpretar algo é fazer isso existir, dar um
posicionamento ao que se “vé” e “l&”.

Em uma das noticias que li sobre a escultura, um dos titulos era: “Estatua
de menina se afogando chama a atencao em rio da Espanha”, e narra o fato de
uma maneira apreensiva, ou seja, “entra em circulagcao ‘uma’ outra versao”, nao
deixa de ser uma maneira de sugestionar o que veremos e sentiremos. Das quatro

noticias que li apenas duas delas tinham o titulo sugerindo o tema sobre as
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alteracoes climaticas, tema pelo qual tem relacao com a escultura. Os titulos no
jornalismo querem chamar atencao do leitor para ler a noticia, e nem sempre a
esséncia do texto coloca a noticia como algo “curioso” ou “interessante” para ler.
Nos titulos também ha “versdes” para o discurso jornalistico, a linha fina, que vem
logo abaixo do titulo da noticia, dando um breve resumo do que se trata a leitura
jornalistica também contém “versoes”, pois chama atencao ao leitor do que se
trata a noticia. A forma que o jornalismo quer narrar a noticia ja vem escrito no
titulo e na linha fina, novamente, “o que ha sao versoes”, ou seja, qual o foco que
cada noticia quer tratar?

Uma formulagao feita por outro observador: “No comego, me deu uma
sensacao de estresse, quando mais do rosto estava fora da agua, mas agora, para
mim, ela transmite tristeza, muita tristeza”. Interessante como cada pessoa tem
um sentimento ou observacao pessoal, a escultura transmite a cada qual uma
emocao diferente. A tristeza nos faz pensar e refletir sobre as nossas atitudes, e
guem sabe, até modifica-las. “Uma estatua nao fala, mas produz discursos. A
estatua pode afetar o sujeito de uma maneira ou de outra (essa é a grande
guestao)”, escutei em uma aula da disciplina “Texto e Linguagem” do curso de
Mestrado em Divulgacao Cientifica e Cultural do Laboratorio de Estudos
Avancgados em Jornalismo - Labjor, da Unicamp. Consideremos aqui que o artista

Orozco se refere a obra como escultura, e ndo estatua.

T

Imagem 2: montagem pela autora. Fonte: #bihrelegirelmaﬁana)
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4. Mudancas climaticas

Entre os dias 1° a 12 de novembro de 2021 ocorreu a COP26 (Conferéncia
das Nacgoes Unidas sobre as Mudancas Climaticas de 2021), em Glasgow, na
Escocia. A cupula do clima foi realizada para tomar decisdes e medidas a respeito
das mudancas climaticas. Vale lembrar que na COP26 a ajuda financeira de 100
bilhdes que seria destinada aos paises em desenvolvimento nao foi aprovada, e,
portanto, os paises que menos contribuiram para a situacao atual da crise
climatica, que sao, e serao os mais prejudicados nao terao essa ajuda tao
necessaria e urgente. Ha ilhas que correm o risco de nao existirem caso, e
certamente, a temperatura global continue em elevacgao e o nivel do mar aumente.
O rosto da menina, no rio Nervion, chegou em um momento oportuno e que pode
simbolizar, também, esse fato. Se olharmos para a escultura da menina afogando
podemos ver também o que ocorrerda com as pequenas ilhas, e/ou cidades

litoraneas.

“[...] as artes podem ser percebidas e pensadas como formas de
inscricdo do sentido [...]. Essas formas definem a maneira como
obras ou performances “fazem politica”, quaisquer que sejam as
intencoes que as regem, os tipos de insercao social dos artistas ou
o modo como as formas artisticas refletem estruturas ou
movimentos sociais”. (Jacques Ranciére)

O Painel Intergovernamental sobre Mudancas Climaticas — IPCC, criado pela
ONU em 1988, a cada quatro anos faz relatorios a partir da literatura cientifica
recente sobre as mudancas climaticas. E neste ano, no sexto relatorio, afirmaram
gue “é inequivoca” a agcao humana nas alteracoes climaticas. Antonio Guterres,
secretario geral da ONU, disse em um discurso, em abril deste ano, sobre o
relatorio (AR6) do IPCC: “O mais recente relatério do IPCC é um atlas do sofrimento
humano, uma condenacao a uma lideranca climatica falida”.

Para o artista Orozco “O objetivo é que as pessoas percebam que suas
acoes podem fazé-las ‘afundar’ ou salva-las como uma escultura”, e completa que
a criacao dessa escultura € para que as pessoas possam refletir se suas atitudes
estao colaborando com a sustentabilidade ou nao do mundo atual, porque isso
trara consequéncias para as proximas geracoes. “A estatua, se textualiza,
institucionalizando-se e estabelecendo a memaria que nao esquece”. (ORLANDI,

2011, p. 8). Por isso que o nome dado a escultura, “Bihar” (amanha), nao podia ser
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mais sugestivo. Orozco ainda se refere a sua obra como um “manifesto” que
procura colocar que o que estamos fazendo hoje com certeza vai influir na vida

das geracoes futuras.

5. O artista hiper-realista e suas obras

No /nstagram do artista @rubenorozcoloza ha outras obras hiper-realistas
criadas por ele que também nos faz “atribuir sentidos” as esculturas. Quando
vemos uma escultura tentamos compreender o que o artista nos quer dizer, nao
ficamos inertes, colocamos sentido a obra, ela nos “afeta” de forma diferenciada.
O que me parece € que a escultura “exige uma escuta”, nao apenas uma
observacao; escutamos a ela e a nés mesmos. E é ai que colocamos sentidos e
interpretamos o que vemos, colocamos uma versao sobre a obra e/ou escultura, e
“mesmo porque a descricao tem que ser interpretada” (ORLANDI, 2012). Ainda
nas aulas sobre versao, na disciplina de “Texto e Linguagem”, foi dito que “uma
imagem nao existe sem a narratividade, sem a sua exterioridade constitutiva”, e
isso fica claro quando lemos sobre o que as pessoas observam e sentem quando
veem a escultura do artista Orozco no rio Nerviéon. Elas dao uma “versao” de
acordo com o que a sua escuta ou pensamento ou imaginacao as fez “sentir” ao
olhar para a escultura.

A campanha “Bihar” do artista Orozco, neste ano de 2022, recebeu quatro
premiacdes no Festival Ibero Americano de Comunicacao Publicitaria. Para o
artista, os prémios contribuiram para “dizer” que a arte também é uma
manifestagao social, neste caso, da sustentabilidade. Podemos dizer que a arte ao
se manifestar, ela grita, ela sai do siléncio, ela mostra muitas vezes o que esta
camuflado, e com a nossa pressa e “imediatismo” (palavra usada por Orozco) nao
conseguimos mais perceber ou até mesmo pedir ajuda para transformar, apenas

seguimos, sem prestar atengao no amanha.

97 Escritos 13



https://www.instagram.com/rubenorozcoloza/

EL FUTURO DE BIHAR
'STA EN EL PRESENTE

Imagem 3: montagem pela autora. Fonte: @bbk

6. Consideracoes Finais

Que o rosto da menina se afogando possa nos fazer refletir sobre as nossas
atitudes de sustentabilidade perante o mundo. E que possamos sempre lembrar
que sao elas que estao aumentando a temperatura global. As energias nao
renovaveis como o petroleo e o carvao sao as fontes de energia mais utilizadas no
planeta hoje, e as mais poluentes. Guterres no mesmo discurso disse que “O juri
chegou a um veredicto. E é condenatoério. [...] devemos triplicar a velocidade da
mudanga para as energias renovaveis. Isso significa transferir investimentos e
subsidios de combustiveis fosseis para renovaveis, agora”.

“0O que héa sao versoes” para a escultura do rosto da menina se afogando,
mas nao tem como nao ver a obra artistica ao passar pelo rio Nervion, em Bilbao,
da mesma maneira que nao tem como nao ser atingido pelas mudancas climaticas,
e, “considerar que o politico e o simbdlico se confrontam” (ORLANDI, 2017). Os
extremos climaticos: calor intenso no norte global ou as enchentes e frios intensos
no sul global ja nos mostram isso. Repensar e reavaliar nossas atitudes nao
sustentdveis € um inicio, mas nao temos muito tempo, e nossas acoes de
mudancgas tém que ser agora, nos temos que encontrar outras formas e poténcias
de agir. Nao ha mais tempo a perder. De acordo com Guterres: “As promessas e

planos climaticos devem ser transformados em realidade e agao, agora”.
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Deslocando os sentidos, driblando o algoritmo:
metaforas da vulva no Instagram’

Julia Palhardi?

Os aplicativos Facebook, Instagram e WhatsApp estao hoje sob o guarda-
chuva da Meta, o maior conglomerado de midias sociais do planeta, de antigo
nome Facebook Inc. Para embasar nossa analise neste ensaio, buscamos materiais
no /nstagram, rede social de compartilhamento de fotos e videos, em que
sustentaremos uma tentativa de compreensao que levara em conta alguns de seus
mecanismos de uso e processos de regulacao.

De acordo com as Diretrizes da Comunidade, a plataforma visa manter um
“lugar auténtico e seguro para inspiracao e expressao”, como o documento
menciona. E, dentre diversas restricoes estabelecidas legalmente a fim de evitar
comportamentos abusivos de seus usuarios, um dos topicos que revela maior
énfase — e sob o qual nos debrucaremos durante a analise — € o que incentiva a
publicacao de fotos e videos “apropriados”. Isso significa que, embora pessoas
queiram fazer circular imagens de nudez de natureza artistica ou criativa, nao é
permitido “nudez no /nstagram. lIsso inclui fotos, videos e alguns conteudos
criados digitalmente que mostram relagdes sexuais, genitais e foco em nadegas
totalmente expostas”.

Sabemos que a internet € uma ampla rede de afetos onde, embora perdure
no imaginario social a impressao de livre acessibilidade, liberdade de expressao e
democracia, ha uma hegemonia tecnoldgica ancorada em trés forcas: econémica,
cultural e politica. Ou seja, os mecanismos do Estado Capitalista (individualismo,
meritocracia, produgao em massa etc.) também ultrapassam as barreiras virtuais,
dominando-as.

No meio digital, limites também sao necessarios, pois evitam e garantem
consequéncias juridicas para crimes cibernéticos, por exemplo. Mas quando se

trata da relatividade do artistico, sobretudo baseada no corpo feminino, quem é

1. Este trabalho faz parte de um conjunto de produgodes vinculadas ao Projeto de Pesquisa Fapesp
“Imagens da Cidade: Discurso e Produgao do Conhecimento” (Processo: 2018/26073-8), do qual fago
parte e é coordenado pela pesquisadora Greciely Cristina da Costa (Labeurb/Unicamp).

2. Jdlia Palhardi é graduada em Jornalismo pela Universidade do Estado de Minas Gerais e
mestranda em Divulgacao Cientifica e Cultural na Universidade Estadual de Campinas. E-mail:
juliapalhardi@hotmail.com.
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que delimita a linha tao ténue entre o que é performatico, permitido e o que é
pornografico, proibido? Baseado em quais critérios uma maquina e seus
algoritmos fazem essa classificacao? Como a censura impacta na diversidade
cultural do mundo virtual e de seus usuarios? Uma vez que censurados, para onde

vao os sentidos de uma vulva em imagens no Instagram?

1. O corpo feminino é um tabu

Tanto culturalmente como cientificamente a sexualidade da mulher ainda é
reduzida a um lugar subalterno, pouco emancipado, onde muitas vezes importa
apenas a reproducao ou a satisfacao das fantasias masculinas, excluindo o fato de
também ser um corpo dotado de libido e desejos. Assim, sua sexualidade continua
sendo considerada um sintoma da ordem do pecado, do incorreto, do velado.

A respeito desse tabu em torno do feminino, a psicanalista Maria Homem
guestiona sua origem a partir da psicanalise durante uma entrevista concedida a
Casa do Saber®. Na discussao, podemos apreender como a supremacia do homem
governa as nossas relacoes e, para tanto, Maria Homem retoma o conceito de
Logica Falica em que a anatomia € a finalidade: a identificagao sexual é antes uma

guestao bioldgica, ou légico-discursiva (FREUD, 1925/1973).

Até na base da matéria, da materialidade do corpo do homem: ele
é explicito. Um pau duro é um pau duro. E aquilo que diz, é aquilo
que revela, aquilo que mostra. Uma fobia antiga, um medo muito
arraigado dos conscientes e inconscientes de homens e mulheres
€ que a mulher teria algo de ardiloso, de traidor, faria um teatro,
uma encenacao, uma dissimulagao. Capitu. Olhos de ressaca.
Cigana obliqua e dissimulada. (HOMEM, 2018)

Quanto a esse mesmo pensamento, também podemos observar em

Bourdieu:

Assim como a vagina deve, sem duvida, seu carater funesto,
maléfico, ao fato de que nao so6 é vista como vazia, mas também
como o inverso, o negativo do falo, a posicao amorosa na qual a
mulher se pde por sobre o homem é também explicitamente
condenada em iniumeras civilizagoes. (BOURDIEU, 2012, p.27)

3. Com sede em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, a Casa do Saber € uma instituicao focada em debates
e disseminagao do conhecimento e do acesso a cultura. No YouTube, pensadores apresentam suas
teorias ao serem questionados sobre suas mais diversas especialidades - ciéncia, cinema, artes,
filosofia, historia, religido, psicologia.
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Ou seja, o fato de a genitalia feminina ser intricada, nao-visivel, lanca-nos
no terreno do incontrolavel. Logo, o corpo feminino — ou tudo o que tange a
feminilidade — pode ser considerado um disfarce, uma mascara sob a qual a
sociedade suspeita haver algum perigo oculto. “E como se a mulher fosse mais
indomavel do que nos gostariamos, do que em algum lugar a gente sonharia.
Como se o corpo dela fosse algo muito fora do conhecimento, do arbitrio, da
previsao e do controle” (HOMEM, 2018). A propria gestacao, por exemplo, foi vista
como um enigma por muito tempo, enquanto a sua sexualidade, por outro lado,
também evidencia um carater duvidoso até os tempos atuais. A mulher goza? Ela
esta gostando? Ou sera que esta fingindo? E se masturbar, sera que ela pode? E
errado? E aceitavel? E pecado?

Todo esse imaginario gera consequéncias nefastas para a vida de mulheres
ao redor do mundo. No pior dos cenarios, temos a reatividade, o uso da forca ao
gue para alguns homens funciona como uma tentativa de manter-se na posicao
dominante. O cacador. O viril. O Homem com H maidsculo: Humano, o
representante da Humanidade. Do Brasil. Pau-brasil. Entao este por sua vez
controla, abusa, estupra, mata, silencia.

Ja a mulher-vitima tem em seu corpo de pernas cruzadas as portas abertas
para o tabu. Esconderijos, mutilagdes, cirurgias plasticas e a incessante busca por
um padrao estético infantilizado. Desconhecimento da propria genitalia e as suas
zonas erogenas. Apropriacao da industria capitalista que utiliza seu corpo como
objeto de consumo...

E assim poderiamos ir longe. Mas o que nos interessa, neste ensaio, é
pensar a partir das novas tecnologias de linguagem, que sao, como visto com Eni
Orlandi (2005), novas formas de textualidade. Temos que o texto € a unidade
fundamental da linguagem; isso significa que “saber como se elabora um texto é
saber elaborar teoricamente as novas formulacdes que hoje se produzem (...) em
novos contextos de realizacao, ou seja, como se diz em analise de discurso, novas
condi¢coes de producao” (ORLANDI, 2005, p. 15). Partindo desse entendimento,
guestionamos: como se (re)elabora um texto a partir da dimensao pragmatica da
linguagem e suas novas tecnologias? Quais as possibilidades de significacao
frente as narrativas que depreciam o corpo feminino? E possivel abrir uma fenda
no silenciamento e na censura historicamente ja instalados? Ha possibilidade de

vazao a um sentido outro? Vamos as analises.

102 Escritos 13




2. Deslocando os sentidos, driblando o algoritmo

Sabemos que historicamente o corpo da mulher era um territorio
demarcado pelo masculino. Pais responsaveis por criar filhas recatadas,
preservadas em sua honra; maridos que controlavam direitos e liberdades de suas
esposas; meédicos que inauguraram os estudos da ginecologia e obstetricia;
artistas que representavam as mulheres com pinceladas profanas ou sagradas...

E o que acontece no momento em que o corpo de uma mulher é tomado
por sua propria autoria e artistas sentem-se motivadas a trabalhar o nu feminino
em suas obras?

Ha uma ruptura.

Elas borram os sentidos relativos aos seus corpos fazendo pulsar um
discurso outro. E o vibrar da resisténcia, a laténcia de novos dizeres.

Nas pecas* a seguir, temos exemplos de mulheres que se aventuraram na
formulagao, constituicao e circulagao de novas discursividades. Segundo Orlandi
(2005), sao esses os trés momentos que contemplam os processos da producgao
de sentidos. Durante a constituicao, ha um contexto historico-ideolégico mais
amplo atravessado, por exemplo, pelo interdiscurso e pela interpelacao do
individuo em sujeito. J& no momento da formulagao, temos a atualizacao da
memoria discursiva por meio da textualizagao e a individualizagao do sujeito pela
sua funcao-autor. A circulacao, ou trajetos dos dizeres, corresponde aos meios e
maneiras pelos quais os sentidos se formulam e como circulam. E importante
ressaltar, ainda, que a autora nao delimita um privilégio entre as instancias da
constituicao, formulacgao e circulagcao. Ou seja, esses processos sao inseparaveis e
igualmente relevantes.

Para desmistificar a masturbacdo, um movimento saudavel de
autoconhecimento e exploracao do autoprazer, a artista multimidia e surrealista
Stephanie Sarley publica em seu perfil videos e fotografias de seus dedos tocando

diversas frutas (figuras 1 e 2).

4. Aqui, é valido retomar que “peca”, em referéncia a “peca de linguagem”, é uma das definigcoes de
texto, para Eni Orlandi (2005). Em Analise de Discurso, texto nao se restringe a um montante de
palavras. Mas alcanca toda e qualquer forma de linguagem com sua matéria significante. Imagens
sao pecas de linguagem (COSTA, 2022). Assim como corpos também séao.
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Figura 1 - Stephanie Sarley

Com movimentos suaves e gentis na superficie umida, fica nitido a imagem
da performance por remissao a memoria discursiva, ou seja, a relacao entre a
formulacgao e a constituicao do discurso, faz lembrar o ato silenciado. Evoca o que
nao aprendemos nas escolas, o que é condenado nas igrejas, o que é incentivado
a esconder e nada dizer sobre o assunto nas rodas de conversa.

Frente ao gesto de censura de toda a sociedade e consequentemente das
politicas do Instagram, as frutas tornam-se um meio para a significagao do real,
uma formulacao possivel para o real. Na falta de permissao para explorar
abertamente as nuances de si mesma, a artista torna-se ainda mais forte ao

encontrar uma brecha para rebelar-se.

Figura 2: Stephanie Sarley
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Isso vai de encontro ao que Orlandi diz sobre a necessidade de um sentido
formulavel: “se um sentido é necessario, ele é possivel” (2005, p. 130). Os sentidos
silenciados da masturbacao migraram para outros objetos simbdlicos (as frutas)
atestando sua necessidade de circulacao na configuracao atual. Trata-se de um
efeito da transferéncia de sentidos. Efeito metafdorico, nos termos de Pécheux
(1988). Jogo da formulacao entre o mesmo e o diferente, entre parafrase e
polissemia.

O que antes era impalpavel, inodoro, insosso e invisivel, tornou-se colorido,
cheiroso, alcancavel e saboroso. E uma pluralidade de sentidos que pulsam em
torno do mesmo objeto simbdlico: a vulva. Polissemia.

Ja a artista israelense Sophia Weisstub utiliza o proprio corpo como
materialidade significante para inscricao da subjetividade. Ela cria autorretratos
para combinar com suas ilustracoes, fundando um discurso outro acerca da
sexualidade.

Na figura 3 observamos essa sobreposicao de imagens. Sao dois discursos
distintos que, juntos, produzem um novo significado. Um jogo de colagens que
utiliza os membros inferiores de uma mulher, com um olho e sobrancelha
sobrepostos de maneira a “formular” sua genitalia. O equivoco dessa imagem,
portanto, corresponde a vida da linguagem, pois conforme Orlandi (2005, p.9),

“formular é dar corpo aos sentidos”.

Figura 3: Sophia Weisstub Figura 4: Sophia Weisstub
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Se tirassemos a fotografia do olho deixando a vagina explicita, muito
provavelmente a publicacao seria banida. Ou seja, a ideia inteligente da artista de
utilizar os olhos fechados — mais precisamente os cilios — que sao inclusive partes
do mesmo corpo - imagem sobre imagem, corpo sobre corpo - passou
despercebida aos “olhos” dos que a proibem. O movimento driblou o algoritmo.

Aqui lembramos o que Orlandi diz sobre a ineficacia da censura:

Nao ha censura completamente eficaz: os sentidos escapam e
pegam a gente a seu modo. (...) Uma vez estancados em um lugar,
os sentidos migram para outros objetos simbolicos pelos quais
vao significar aquilo que era proibido dizer. Essa errdncia dos
sentidos tem ai o sentido positivo e produtivo de nao se deixar
aprisionar, de nao perder a qualidade daquilo que define mais
fundamente o discurso, isto é, seu carater de movimento.”
(ORLANDI, 2007, p. 131-134)

Figura 5: Sophia Weisstub Figura 6: Sophia Weisstub

Outro movimento de sobreposicao realizado pela mesma artista é o da
vagina sobre o labio, um elemento corporal socialmente aceito. Nas figuras 4,5 e
6, ao invés de uma fotografia, como no caso anterior, temos ilustracoes. Tragos
finos sobrepostos em labios femininos de modo a simbolizar a vagina. Hd um
deslize que produz o efeito metafdrico, tal como explica Pécheux, que deriva da
substituicao de uma palavra por outra, e Costa (2014) propoe pensa-lo também em
relacdo a uma imagem por outra. Ou seja, o labio da boca transforma-se nos
pequenos e grandes labios da regido pubiana. E um exemplo em que a funcao-
autor do sujeito de fato entra na relagao com o corpo do discurso, o “corpo

ideologico”. E pela sobreposicao, portanto, “que o efeito de resisténcia se produz
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e faz dessas imagens, imagens desorganizadoras” (COSTA, 2018, p. 49). O

conceito de imagens desorganizadoras tem sido desenvolvido por Costa:

Pensar em imagens desorganizadoras como flagrantes do real,
cujo funcionamento produz efeitos de sentidos, forma de
resisténcia, significa toma-las como discurso que quebra rituais,
transgride fronteiras, que em vez de reproduzir o discurso
dominante, o transforma, da outra dire¢ao de sentido a ele a partir
da instauragcao de um processo de significacao. (COSTA, 2018, p.
49)

Se olharmos de relance, hd uma confusao, um desmanche. Os sentidos se
embaracam em decorréncia do silenciamento. H4 uma desorganizacao produzida
pelo movimento artistico (ORLANDI, 2012). Essa sobreposicao, portanto, € um jogo
de substituicao que nao apaga o proprio jogo, mas mantém os vestigios desse
efeito na formulacao. Na formulagao da imagem ha um ja-visto que faz com que a
memdria seja atualizada em seus tracos. E por meio dessa dinamica que a autora
das obras consegue desviar da censura e manter sua identidade ao dar corpo a

uma nova perspectiva sobre a vulva: aberta, expressiva, universal.

3. O pulso ainda pulsa

Apesar de ser um mecanismo automatico, a exclusao de contas ou
fotografias e videos no /nstagram acontece somente apds uma série de denuncias
feitas por usuarios comuns. Isso significa que a censura nessa rede social se
constitui como efeito de uma censura em massa. Uma rede de sujeitos, corpos
discursivos constituidos por ideologia, que significam o mundo a partir de suas
condicoes de existéncia. Nao é somente a plataforma e suas autoridades que
censuram, interdiscursos os atravessam. “Alguma coisa fala sempre antes, em
outro lugar e independentemente” (PECHEUX, 2009, p. 149).

Além disso, nossas consideragoes finais ressaltam que as censuras, os
apagamentos e as intervencoes contra a liberdade artistica-expressiva nao
correspondem, necessariamente, a nudez da vulva. Explicitar a genitalia feminina
por meio de novas formulacoes estéticas nao é a maior das rupturas, segundo
nossas analises. Mas sim, sobre quais sentidos essa nudez provoca em um
imaginario social que ainda nao estd habituado a um corpo feminino livre da
dominac¢ao masculina.

Dessa maneira, podemos considerar que a resisténcia produzida

discursivamente pelas imagens da vulva, imagens essas que transformam as
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relagcoes sociais, ou seja, as relacoes de sentido (COSTA, 2018) confrontam, na
verdade, a logica arcaica de uma genitalia velada, oculta, dominada. Na relacao
com a formulagao, constituicao e circulagao de novas discursividades, somos
testemunhas de um movimento revolucionario em que os corpos das mulheres
podem e sao (re)apropriadas por sua propria autoria.

"As pulsoes sao, no corpo, o eco do fato de que ha um dizer" (LACAN, 2005,
p. 18). Nas sociedades contemporaneas, a liberdade feminina existe, aqui, entre
nos, pulsando em diferentes praticas discursivas. Se silenciada e estancada, ela
encontrara um corpo para seguir o fluxo. Essa € a regra. Havera sempre um espaco

simbolico para os sentidos migrarem e a memoria se atualizar.

Referéncias bibliograficas

BOURDIEU, Pierre. A dominacao masculina. Traducao Maria Helena Kihner. 11°
edicao. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2012.

COSTA, Greciely Cristina da. Das imagens desorganizadoras na cidade ao
confronto do simbdlico com o politico. eMetropolis. v. 35, n. 9, p. 46-54, 2018.
Disponivel em: http://emetropolis.net/edicao/n35. Acesso em: 21 mai. 2022.

HOMEM, Maria Lucia. Temas tabus (que nao deveriam ser). In. Casa do saber.
YouTube. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=2mv8M_CbOBY>.
Acesso em 11 de nov. 2021.

LACAN, Jacques. O seminario, livro 23: o sinthoma (1975-1976). Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2005.

ORLANDI, Eni Puccinelli. As formas do siléncio: no movimento dos sentidos. — 6°
ed. — Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2007.

ORLANDI, Eni Puccinelli. Discurso e texto - formulacao e circulacao dos sentidos.
2. ed. Campinas, SP: Pontes, 2005.

ORLANDI, Eni Puccinelli. Sentidos em fuga: efeitos da polissemia e do siléncio. In.
CARROZZA, Guilherme et. al. (orgs). Sujeito, sociedade, sentidos. Campinas, RG
Editora, 2012.

ORLANDI, Eni Puccinelli. Siléncios: presencga e auséncia. ComCiéncia, Campinas,
n. 101, 2008.

PECHEUX, Michel. Semantica e discurso: uma critica a afirmacao do ébvio. [Trad.
Eni P. Orlandi et al.]. Campinas: Editora da Unicamp, 2009.

108 Escritos 13



http://emetropolis.net/edicao/n35
https://www.youtube.com/watch?v=2mv8M_CbOBY

Esculturas de Goncalves Dias em Caxias e Aldeias Altas -MA:
versoes possiveis'

Larissa da Silva Carneiro Rocha?
1. Introducao

Situo este trabalho sob o dispositivo tedérico da Analise do Discurso
francesa, para refletir sobre aspectos da cidade, no que se refere a nocao de versao
ao olhar as esculturas do poeta Antonio Goncalves Dias, em duas cidades do
interior do Maranhao: Caxias e Aldeias Altas, pensando também sobre aspectos
que envolvem nacionalidade e eu-urbano.

Proponho-me ainda, refletir sobre como uma estatua pode fazer circular
discursos, bem como, compreender como se da o processo de atualizacao da
memoria dessa textualidade.

Ressalto, contudo, que nao estou diante de qualquer textualidade, afinal, a
materialidade se coloca numa escultura de Goncgalves Dias. O corpo que é
configurado como estatua, € de um poeta conhecido no Brasil por ser um dos
principais nomes do indianismo. Um celebre cidadao, posso assim dizer, e que
tem a origem do seu nascimento reclamado por estas duas cidades. Duas versoes.

No processo dessas versoes, penso também o que estd na base da
formulacao, da atualizacao das textualidades: a varianca. Ela que se coloca nessa
instancia como memaria, como repeticao, como o lugar da invencao do mesmo e
como pode ser dito de outras formas. Nao proponho discutir aqui, onde, de fato,
ocorreu o nascimento de Antonio Gongalves Dias, embora, em algum momento
isso seja evocado ao decorrer do trabalho. O que proponho é pensar na
materialidade discursiva que essas estatuas em pracas de ambas as cidades
provocam como efeitos de sentido. O que significa para um caxiense e um aldeias-

altense ter uma escultura de Goncalves Dias na cidade?

2. Um percurso teorico
Diante do dispositivo tedrico da Analise do Discurso materialista, em

especifico aos textos de Orlandi e Pécheux, retomarei em seguida, algumas nocoes
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relevantes que importam nesse olhar para a discursividade presente nas versoes
das esculturas. O primeiro deles importa quanto ao que todos ndés fazemos,
mesmo nao sendo analistas do discurso: fazemos leituras e interpretacoes.

Para Orlandi (1996), fazer leitura é atribuir sentidos, € uma questao de
modo de relacoes, de historicidade. Para ela, ao fazer uma leitura, o leitor nao
interage com o texto, nao é uma relacao sujeito e objeto, mas uma relacao social,
sujeito com outros sujeitos: leitor, real, leitor-virtual (o que se imagina quando se
cria um texto) com o autor, esta interacao social pode ser mediada através de um
texto, no caso deste ensaio, tomamos como textualidade duas esculturas para
compreender a atribuicao de sentidos a cada uma delas. As estatuas nao falam,
contudo, sao capazes de fazerem circular sentidos.

“A Analise de Discurso considera que o sentido nao esta ja fixado a priori,
como esséncia das palavras, nem tampouco pode ser qualquer um: ha
determinacao historica do sentido” (Orlandi, 1994). Os sentidos nao nascem do
nada, eles surgem produzidos e apoiados através da sociedade, histéria e perante
as circunstancias ideoldgicas: uma condicao de producao. O sentido sempre esta
em “relacao a”. No caso das estdtuas de Goncalves Dias, os sentidos se
configuram em relagao a este sujeito urbano ora caxiense, ora aldeias-altense.

Ainda pensando sobre a leitura e a interpretacao, o lugar do leitor também
importa, pois, a partir desse lugar social e acrescento aqui o espaco geografico
também como lugar, a leitura é definida. “E pelas condicdes de producdo que o
sujeito formula seu dizer, sua vida, seus sentidos, seus sentimentos” (ORLANDI,
2004). Sobre a interpretacao Orlandi (1996), faz uma distingao entre o que vem a
ser a interpretacao e a compreensao: quando ha apenas a repeticao dos sentidos
ja antes produzidos, o leitor interpreta, e o faz através da ilusao que ele tem da
relacao direta com o texto e o seu significado; ja a compreensao é um passo além
da intepretacao, é preciso ir ao contexto de situacao. A compreensao “supoe uma
relacao com a cultura, com a historia, com o social e com a linguagem, que é
atravessada pela reflexao e pela critica” (ORLANDI, idem).

Para a autora, a nocao de compreensao se liga a percepcao de que os
sentidos podem ser outros. Fazemos interpretacdes de acordo com as posicoes
que ocupamos socialmente e ideologicamente, como uma relacao de identidade.
A interpretacao colocaria os sentidos na ilusao da transparéncia, o que a

compreensdo nao faz. Nao é possivel desassociar o sentido das esculturas sem
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pensar onde elas se encontram. E se encontram na cidade e por sua vez, a cidade
também produz sentidos, ela significa.

Orlandi (2004) propoe uma nocao do “eu” urbano que se tece pela historia,
que produz sentidos na cidade, o eu-urbano é um sujeito interpelado por
ideologias. Para Pécheux e Fuchs (2014), a interpelacao é o modo que cada um é
conduzido, sem se da conta deste movimento, e tem a impressao, a ilusao, de fazer
ou exercer sua vontade.

A nocao de interpelacdo do sujeito e o eu-urbano podem ser pensados
guando um novo individuo nasce e se vé diante a uma certidao que indica o local
do seu nascimento e como isso € parte integrante de sua identidade, ou da
identificacao com o lugar, com a histéria, com o mundo que o cerca. Refletir sobre
isso, retoma a questao da origem do nascimento de Gongalves Dias e como isso
importa para os aldeias-altenses que se colocam na posi¢ao de conterraneos de
um grande poeta de destaque nacional, e que ao mesmo tempo provoca nos
caxienses o mesmo sentimento de fazerem parte da mesma cidade que o escritor
nasceu.

Pensar na cidade, também é pensar no espaco nao somente do ponto de
vista geografico ou social. Vemos o espaco como materialidade de representacao
do Estado e este é delimitado e constituido pelas relagoes de poder. Orlandi (2011)
diz que a construcao de uma imagem ou estatua é a constituicao de um poder local
o0 que tem relacao com o sentido de territorialidade, nacionalidade e a nocao de
pertencimento. Construir uma estatua nao é um gesto deliberado e impensado, ela
atua como um “dérgao” ou “aparato” que estabelece exercicio de poder de acordo
com as praticas territoriais do Estado. Ou seja, o espaco € “gerenciado” de acordo
com as relacoes de poder.

A nocao de pertencimento, contudo, tem a ver com a nocao de individuacao
do sujeito, que segundo a autora refere-se identificacao de um individuo frente as
formacoes discursivas com as quais ele se identifica a uma ou mais posicao-
sujeito.

“Uma estatua, como gesto de memoria, de um Estado, € um discurso que
individua. Que remete o sujeito a um processo de identificagcdo, a uma posicao-
sujeito na sociedade. Uma estatua, nessas condicoes, tem uma dimensao sécio-

politica articulada ao simbadlico” (ORLANDI, 2011).

111 Escritos 13




3. Analise das esculturas e outras materialidades
Refletindo sobre a cidade como flagrante de um olhar em movimento
(ORLANDI, 2004), chego as versoes, pensando na atualizagao da memaria. Temos

aqui a mesma escultura em dois momentos da historia.

Como materialidade trago, a principio, estas duas imagens da escultura do
escritor Goncalves Dias: a esquerda, no ano da inauguracgao do busto de Goncgalves
Dias em 1922, segundo Couto (2020), na cidade de Caxias- MA, e a direita o mesmo
busto fotografado em 2021 na cidade de Aldeias Altas- MA. O lugar, ou seja, a
cidade se estabelece como atualizacao da memoria.

O busto em bronze feito pelo artista pernambucano Hondrio da Cunha e
Mello originalmente pertencia a Caxias e foi doado ao municipio vizinho de Aldeias
Altas, apds um concurso em 1998 em que uma nova escultura foi feita e que até
hoje se localiza na cidade caxiense. A nova escultura que propunha uma dimensao
real do poeta, nao agradou a populacao, segundo Couto (2020), e os relatos é de

gue a escultura retrataria uma versao nanica de Gongalves Dias.
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Figura 3: Arqui Pssoal
Parafraseando Orlandi (2001) nao ha aqui senao versoes. Uma busca rapida
no Google pelo nome do poeta, as biografias apontam que o maranhense nasceu

na cidade de Caxias, todavia ao pesquisar um pouco mais me deparo com seguinte

titulo de uma postagem num blog chamado “Capital do Leste”.

Home » Uncategones » Aldelas Altas: Ha 193 anos nascia Antomio Gongalves Uias

ALDEIAS ALTAS: HA 193 ANOS NASCIA ANTONIO GONGALVES DIAS

MANOSANTOS QUARTA-FEIRA 10 DE AGOSTO DE 2016

Figura 4

E neste mesmo blog encontrei a fotografia de outra escultura do poeta,
dessa vez situado na mata do Jatoba, que segundo Santos (2016), € uma localidade

proxima as terras onde existiu a casa que nasceu Gongalves Dias.

Figura 4: Arquivo Capital do Leste
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Para Orlandi (2001) “a versao aqui significa: direcao, espaco significante,
recorte do processo discursivo, gesto de interpretacao, identificacao,
reconhecimento do sujeito e do sentido”. Chamo a atencao quanto ao gesto de
interpretacao e identificacao relacionando-os com a fala de uma aldeias-altense

sobre o busto do poeta na praca da sua cidade.

O busto em homenagem a Gongalves Dias é para todos nds,
simbolo de muito orgulho, admiracgao e respeito. Gongalves Dias,
assim como tantas outras figuras nordestinas enriquece a nossa
literatura, tanto € que um trecho de um dos seus poemas mais
famosos enobrece o nosso Hino Nacional Brasileiro. Muito felizem
poder ser conterranea de um poeta que tanto contribuiu
socialmente e principalmente para o enriquecimento da nossa
cultura e literatura brasileira. (MAYLANNE AMORIM, 2021)

A palavra “conterranea” revela a nocao de identificacao e reconhecimento
do sujeito, o eu-urbano se constituindo pela histéria que o cerca, o interdiscurso,
a meméoria. Pensando na circulacao e de como a formulagao esta intimamente
ligada a ela, ja que quando ha uma formulacao de um texto, pensa-se como ele vai
circular, colocar um busto no meio de uma praca na cidade produz sentidos e
coloca os habitantes em relacao com a memoria discursiva: a figura de um poeta
importante, a figura de um nordestino relevante para a literatura, a memédria do
hino nacional e a memoéria do lugar em que ele nasceu.

O novo busto nas Matas do Jatoba se assemelha ao primeiro busto
inaugurado em 1922 e doado décadas depois pelos caxienses, aqui estamos diante
do mesmo sendo dito, a varianga, a repeticao, mas também o diferente, o lugar, a
historicidade das matas, o arquivo que ela evoca quanto ao nascimento do
escritor.

Penso a segunda escultura caxiense, localizada no centro da cidade como
uma tensao entre a parafrase (o mesmo) e a polissemia (o diferente), portanto a
varianca. E ainda o Goncalves Dias, o poeta, mas € o poeta de corpo inteiro, o
poeta que declama a Cancao do Exilio no centro da cidade. Pensando o dialogo
com outras formas discursivas, e o proprio discurso caxiense quanto ao que venho
trazendo como textualidade, escrevo abaixo algumas estrofes da letra da musica
“Tributo a Caxias” de Naum Esteves, artista caxiense que homenageia a cidade

através de um videoclipe.
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Minha terra tem palmeiras onde canta o sabid

As aves que aqui gorjeiam, ndo gorjeiam como la
Nesse canto que eu canto

Canto com alegria

Canto pra vocé Princesa

Canto pra vocé Caxias

Esses versos sao cantados nos segundos iniciais do videoclipe em que a
atual escultura de Gongalves Dias de Caxias- MA aparece. Os trechos da Cancao
do Exilio nao foram colocados na letra da cancao de Naum, de forma aleatéria, ha
em funcionamento de uma memodria, em cada um deles hd um ja dito. Na

memoria reside a repeticao.

Memoaria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge
como acontecimento a ler, vem estabelecer os implicitos (quer
dizer mais tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e
relatados, discursos transversos, etc). de que sua leitura necessita:
a condigcao do legivel em relacao ao préprio legivel. (PECHEUX,
1999)

Pécheux também ressalta que a memaoria nao € um lugar homogéneo, ou
um acumulado de sentidos como se estivessem num reservatorio, ela €, entao, um
espaco que abriga polémica, conflitos, deslocamentos e divisoes.

Quando Goncalves Dias nasceu, o territério de Aldeias Altas ainda fazia
parte da Vila de Caxias das Aldeias Altas que mais tarde seria chamada apenas de
Caxias. Na década de 1960 o entao povoado de Sao Joao, regiao do nascimento
do poeta, recebeu o titulo de municipio, passando a se chamar de Aldeias Altas,
desta forma, os que nasceram nesta localidade apds a esse periodo sao todos
aldeias-altenses. O conflito nos discursos existe perante a um acontecimento: o
nascimento de uma figura ilustre, que pelas condicoes histdricas coloca-se como
alguém de prestigio e valor. Gongalves Dias € um acontecimento.

Penso no que Foucault (2014) diz sobre a ordem do discurso, sobre a
vontade de verdade, a saber, a historia, essa vontade da verdade se configura
como desejo pelo poder e o poder aqui se inscreve como fazer parte de uma cidade
literariamente importante, historicamente relevante pois é berco de um grande
poeta, € onde se estabelece a tensao entre caxienses e aldeias-altenses. Repetir a
cancao do exilio numa estrofe de uma cancao, inaugurar um busto no meio de
uma mata € um exercicio pela busca da verdade, formas de significar diante do
acontecimento, formas de se constituir como sujeito ao passo que se constroi os

sentidos. Em suma, procurei olhar a relacao cidade/ historia/ sujeito/ linguagem
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para entender essas formas em que cidade significa e também se configura como

espaco para as significagdes dos sujeitos.

4. Conclusao

Em suma, neste trabalho procurei olhar a relacao cidade, historia, sujeito e
linguagem para entender um pouco dos “flagrantes” desta e como ela se significa,
assim como se significam os sujeitos que nela habitam. Como diz Orlandi (2001)
nos nos significamos no que dizemos. E o dizer deixa vestigios. As esculturas de
Gongalves Dias na cidade se configuram, portanto, como tragcos de um discurso
urbano que reclama o pertencimento nao sé do espaco geografico, mas do espaco
da memédria dos individuos, formulam e constituem o que podemos chamar de
narratividade urbana. Esta se tece entre o dito e nao dito, verdadeiro e falso,
fazendo transbordar versoes, como burburinhos que fazem parte da constituicao
do eu-urbano.

Retomo a questao inicial deste trabalho com outro questionamento: o que
o caxiense silencia quando chama o poeta de caxiense? O que o aldeias-altense se
lembra quando faz esse movimento de pensar Gongalves Dias como conterraneo?
A memoria é justamente esse caminho da auséncia e presenga e penso que € aqui
que residem os significados dessas perguntas, concluo este olhar para as
esculturas diante deste breve trabalho com o que Orlandi (1996) fala, e que me
parece muito pertinente nessa relagcao presenca e auséncia: “as vezes lembrar é

resistir, e as vezes esquecer, é que é resistir”.
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A posicao-sujeito do ministro do trabalho e seus efeitos de polissemia:
os deslocamentos possiveis dos discursos sobre direitos sociais
no Estado Novo de Getulio Vargas

Mobnica de Oliveira Pasini’

1. Consideracoes iniciais

E no periodo de vigéncia de um regime autoritario do Estado Novo que
temos, em 01/05/1943, o Decreto 5.452 que consolida as Leis pertinentes as
relagoes trabalhistas e previdenciarias, doravante Decreto da CLT, sendo assinado
pelo presidente da Republica, Getulio Vargas, e pelo seu Ministro do Trabalho,
Industria e Comércio, Alexandre Marcondes Filho. Trata-se de um marco para a
regulacao das relacoes de trabalho, porque ao consolidar em um uUnico texto legal
todas as legislacoes anteriores, prevé medidas protetivas a saude e ao bem-estar
dos trabalhadores e das trabalhadoras.

Este artigo pretende analisar a discursividade da posi¢ao-sujeito do
Ministro Alexandre Marcondes Filho, quando ele se coloca como o interlocutor do
Estado Novo de Getulio Vargas no programa de radio “Falando aos trabalhadores
brasileiros”. Segundo Angela de Castro Gomes (2005, p. 212), “era a primeira vez
no Brasil que uma autoridade do porte de um Ministro de Estado se dirigia a tao
grande publico”, descrito pela autora como “um publico especifico e em grande
parte analfabeto”. As palestras eram transmitidas pela Radio Nacional, as quinta-
feiras, e no dia seguinte “[...] o jornal oficial do Estado Novo - A Manha - publicava
o texto [...]” que tratava essencialmente sobre a legislacao social trabalhista
(GOMES, 2005, p.211-212). Ainda de acordo com Gomes (2005), “[...) O programa
radiofonico guardava a ideia do estabelecimento de um coléquio sistematico entre
o Estado e o povo, através da pessoa do Ministro do Trabalho” (GOMES, 2005,
p.213).

Além da legislacao social consolidada neste periodo, Gomes (2005) aponta
gue se instituiu uma “série de comemoracoes oficiais”, na qual se destacavam as

seguintes datas: dia 1° de Maio (dia do Trabalho); dia 19 de abril (aniversario do
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presidente Vargas); e dia 10 de novembro (aniversario do Estado Novo). O titular
do ministério do Trabalho, Industria e Comércio, Alexandre Marcondes Filho, viria
a desempenhar um importante papel na propaganda politica instaurada em torno
de Getulio Vargas (GOMES, 2005, p.219).

Este artigo, ao propor uma analise discursiva sobre o enunciador oficial do
governo de Vargas sobre direitos sociais, estd dividido em duas partes. Na
primeira parte, mobilizamos a teoria para entrar na nocao de polissemia,
defendendo a intertextualidade presente na regularidade da presenca do Ministro
em veiculos de comunicacgao, além do radio. Na segunda parte, partimos para a
analise de recortes coletados do corpus de nossa pesquisa de mestrado, “Direito
social e seus discursos: entre uma mera propaganda de governo e uma necessaria

divulgacao de direitos”.

2. A producao discursiva: mobilizando a teoria

Com a premissa de que os processos de producao de discurso apresentam
“trés momentos igualmente relevantes” na sua constituicao, na sua formulacao e
na sua circulacao (ORLANDI, 2022, p.13), pretendemos analisar como é o
funcionamento discursivo, a partir da formulagao, na qual consideramos as
condicoes de producdo das falas de quintas-feiras de Marcondes e as
circunstancias de enunciacao especificas do aniversario de Getulio Vargas.
Concordamos com Eni Orlandi (2022, p.13) que “formular é dar corpo aos
sentidos” e por isso, passamos a considerar a posicao-sujeito do Ministro, que
compoem a discursividade em torno de Getulio Vargas, como um dispositivo
discursivo que produz efeitos polissémicos.

Nesta abordagem, trataremos da pratica discursiva, que segundo Michel
Pécheux (2014), “esta inscrita no complexo contraditério-desigual-
sobredeterminado das formacdes discursivas que caracteriza a instancia
ideologica em condicdes histéricas dadas” (PECHEUX, 2014, p.197). Segundo o
autor, nao existe pratica sem sujeito e aqui, destacamos, sujeito interpelado pela
ideologia. No caso do Ministro, um sujeito associado aos direitos, pois ele se
coloca como interlocutor entre o Estado e os trabalhadores.

Partindo deste ponto, consideramos que o0 “sujeito enunciador”, conforme
afirma Jean-Jacque Courtine (2014), ocupa um lugar determinado no seio da

formacao discursiva, “[...] lugar onde se manifesta o /magindrio no discursivo, isto
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€, onde o sujeito enunciador é produzido na enunciacao como interiorizacao da
exterioridade do enunciavel” (COURTINE, 2014, p. 102, grifo do autor). A esta
afirmagao, acrescentamos a definicao de texto de Eni Orlandi (2022): “unidade
fundamental da linguagem [...] unidade imagindria que tem no autor sua pedra de
toque, constituindo uma correlacao correlata entre o discurso e o sujeito”
(ORLANDI, 2022, p.21). Na analise que propomos, Marcondes é o sujeito
enunciador, ao mesmo tempo que compoe a discursividade de um regime
autoritario. Sua presenca parafrastica carrega o pré-construido e remonta o
imaginario, que vai além da sua posicao empirica de Ministro, projetando imagens
do governo e seu governante, e com esta parafrase partiremos para os efeitos de
polissemia.

Para isso, consideramos o que Courtine (2014) traz sobre a nocao de
condicao de produgao discursiva que “apresenta um conteudo ao mesmo tempo
empirico e heterogéneo [e] é igualmente /nstavel/’ (COURTINE, 2014, p.51, grifo do
autor). Desta forma, o autor nos mostra que é preciso considerar o nivel do
enunciado e o nivel da formulagcao com suas consequéncias, como a construgao
sujeito e discurso, na articulacao do interdiscurso e do intradiscurso. E € na “nocao
de condigao de producgao do discurso” de Courtine (2014, p.103) que definimos os
recortes desta analise, que € uma data comemorativa relacionada ao chefe de
Estado, o aniversario natalicio de Getulio Vargas.

De acordo com Orlandi (2022) a “producao imaginaria de unidade € um dos
efeitos mais importantes da funcao-autor” (ORLANDI, 2022, p.94). A autora
também afirma que “o modo como manifesta o discurso em sua materialidade
concreta € que podemos observar a relagao entre a parafrase e a polissemia”
(ORLANDI, 2022, p. 99). Concordamos com Orlandi (2022) sobre a unidade resultar
de uma “construcao imaginaria” e que segundo ela, “rege a incompletude e a
dispersao real dos sujeitos e dos sentidos arregimentada pela forca organizadora
da ideologia, no funcionamento discursivo das relagoes de poder que simbolizam”
(ORLANDI, 2022, p.99).

Também entendemos que o funcionamento discursivo de cuja analise
propomos fazer, pertence a um contexto ditatorial e, portanto, sao discursos que
passam pela autorizacao do Estado. Fato que nos remete aquilo que Orlandi (2007)
nomeou como “politica do siléncio [que] dispoe as cisoes entre o dizer e o nao-

dizer” (ORLANDI, 2007, p.102). E, ainda, ha o contexto capitalista de individuacao
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dos sujeitos, para o qual Orlandi (2017) aponta os sentidos divididos, os processos
de identificagcao dos sujeitos, assujeitados pela ideologia e pelo politico, cujas
“praticas significativas [estao] repartidas” (ORLANDI, 2017, p.232).

Devido a esta analise nao deter as falas do Ministro no programa de radio,
porqgue também traz recortes de jornais e revistas, mobilizamos a nocao da

intertextualidade definida por Orlandi (2012a):

[...] ha relagdes de sentidos que se estabelecem entre o que um
texto diz e o que ele nao diz, mas poderia dizer, e entre o que ele
diz e 0 que outros textos dizem. Essas relacoes de sentido atestam,
pois, a intertextualidade, isto é, a relacao de um texto com outros
(existentes, possiveis, ou imaginarios) (ORLANDI, 2012a, p. 13).

Por analisarmos a repetibilidade da posicao-sujeito do Ministro,
entendemos que ela faz parte do “dominio do saber” da formacgao discursiva, que
segundo Courtine (2014), relacionando ao interdiscurso, “funciona como um
principio de aceitabilidade discursiva para um conjunto de formulacoes”
(COURTINE, 2014, p.99). O autor pensa o interdiscurso com uma “reconfiguracao
incessante” que incorpora “elementos pré-construidos produzidos no exterior de
si mesmo” que vem a regular os deslocamentos possiveis (COURTINE, 2014,
p.100).

Também presente no dominio de saber, Orlandi (2012a) complementa
sobre o “repetivel” ser “uma sistematicidade do discurso que nao € abstrata,
incorpdérea - como a sistematicidade da lingua -, ao contrario, é histérica”
(ORLANDI, 2012a, p.149). Por fim, mobilizamos neste artigo as nocoes de parafrase
e polissemia de Orlandi (2020), na qual a primeira esta “do lado da estabilizacao”,
enquanto a segunda, “é o deslocamento, ruptura de processos de significagcao”
(ORLANDI, 2020, p.34). A autora (2012b) amplia essa definicao quando trata sobre

os “sentidos em fuga” que ela descreve como:

[...] desmanche. Explosao que desestabiliza e produz movimento
desordenado. Se em certo momento, defini a polissemia como a
pluralidade de movimentos de sentido num mesmo objeto
simbodlico, face ao que estou propondo como sentidos em fuga,
temos uma explosao, como disse, uma desorganizacao produzida
pelo movimento, ou mesmo movimentos, no plural (ORLANDI,
2012b, p. 25).

Com este aporte tedrico, partimos aos recortes, no qual o primeiro traz a

palestra proferida no programa de radio, no dia 15 de abril de 1943, no seu formato
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impresso. O segundo recorte traz a pagina inteira da revista “Carioca”

que

repercute a palestra do dia 15 de abril e por fim, trazemos duas paginas da revista

“0O Cruzeiro” sobre a cobertura do aniversario de Getulio Vargas.

3. A anadlise

O primeiro recorte traz o texto completo da palestra do dia 15 de abril de

1943, impresso no formato de “livreto”. Conforme pode ser observado no Recorte
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Recorte 1: Versao impressa da palestra de Alexandre Marcondes Filho, em 15/04/1943.
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Fonte: Centro de Pesquisa e Documentacao de Historia Contemporanea do Brasil (FGV/CPDOC)
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Esses “livretos” trazem elementos gréficos, as vezes fotos, além de frases
em destaque, como no Recorte 1, no quadro intitulado “Industriais”. Aqui os
sentidos ganham corpo com um destaque dos “Industriais” a “magistral palestra”.
Observamos que os adjetivos e advérbios comparativos de superioridade sao
usados em quantidade, somente dentro do quadro destacado dos “Industriais”,
identificamos duas vezes o advérbio “maior/maiores” e uma vez o adjetivo
“grande”. A qualidade de “grande” é atribuida ao Ministro. No titulo, identificando
a palestra, temos o pronome de tratamento “Exmo.” [Excelentissimo]

4

referenciando o palestrante, que também ¢é “Excelso Ministro...”. Isto posto,
verificamos enunciacoes introdutérias que dao destaque a posicao-sujeito do
Ministro.

Entretanto, ja no inicio de sua fala, o Ministro retira os holofotes que estao
nele e os transfere ao Presidente, porque na introdug¢ao da palestra, fomos
avisados que “os costumeiros estudos sobre a nossa legislacao” serao
interrompidos porque a palestra acontece “em plena semana comemorativa do
aniversario do Presidente Getulio Vargas”. O palestrante nos convida a elevar o
pensamento “ao nobre protetor dos trabalhadores brasileiros”. Este primeiro
paragrafo é encerrado com a seguinte afirmacao: “Para os que ‘suam’ a grandeza
do Brasil, o natal do presidente € uma efeméride trabalhista da histéria nacional”.

Temos nestes enunciados a producao de evidéncia que nos pede para sair
da legislagcao referente aos trabalhadores, sair do suor, para ir além, “elevar o

pensamento” e se transportar para o mundo da nobreza daquele que protege.

Ainda neste recorte, destacamos o quarto paragrafo que diz:

Tudo mudou. Em todos os meridianos da Patria, em todos os
campos de atividade humana, em todas as idades, estao
beneficiarios das providéncias do insigne estadista, incomparaveis
providéncias por ele outorgadas através do Estado Nacional. Nao
distingo meridianos. Viajei do sul ao norte, de um extremo ao
outro, fui recebido pelos sindicatos [...] Nao distingo atividade.
Desde o advogado ilustre, que pertence a “elite” cultural, até o
seringueiro andnimo que vive na floresta virgem, todas as classes
receberam os recursos, que as leis sociais podiam garantir...
(MARCONDES FILHO, 1943, § 4).

Notamos nestes enunciados que ha um movimento do "insigne estadista”
para o préprio orador, quando os verbos passam a ser flexionados na primeira
pessoa: “distingo”; “viajei”; “fui”. Novamente os sentidos sao misturados, a

evidéncia do conteudo quer nos levar para a figura de Vargas e seus feitos, mas
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os verbos em primeira pessoa, nos reportam ao sujeito-enunciador. Voltamos ao
gue Courtine (2014, p. 102) nos diz sobre as diferentes posi¢oes-sujeito em uma
formacao discursiva e, sobre isso, inferimos que os efeitos discursivos do direito
social sao de polissemia, quando associados ao Ministro palestrante.

Outro funcionamento discursivo, que encontramos neste recorte, esta no
local que caberia uma assinatura, no enunciado “Oferta da”. Aquilo que hoje
atribuimos ao sentido de “patrocinador” ou designacao aquele que
provavelmente financiou a impressao desta palestra nos remete a outros lugares.
Apontam para outros sujeitos, neste recorte aponta para a “Refinaria Magalhaes”.
Citando Orlandi (2017), entendemos que na materialidade do enunciado “Oferta
da”, existe um “vestigio”, ha um “ruido”, onde “sentidos escorregam, sujeitos
derrapam” (ORLANDI, 2017, p. 321) e, neste vestigio, é possivel também observar
um processo de significacao visivel que relaciona na mesma formacgao discursiva
o Estado capitalista e seus donos dos modos de producao. Somando, desta forma,
mais significagcoes a posicao-sujeito do orador da palestra: nao caberia ao orador
assinar este texto? Entretanto, temos, como evidéncia produzida pela ideologia,
outra posicao-sujeito em “Oferta da”.

Partindo para o segundo recorte, analisamos a presenca da figura do
Ministro na revista “Carioca” que repercutiu a palestra do dia 15 de abril.
Atribuimos essa repercussao de conteudo da rddio em uma revista que circula em
outros meios, para outros publicos, nao restritos aos trabalhadores, como a
historicidade ou o0 modo de produzir sentidos. Orlandi (2022) afirma que “as suas
margens, os outros textos possiveis”, onde a tensao entre a parafrase e a
polissemia podem ser observadas (ORLANDI, 2022, p.99).

No Recorte 2 da revista “Carioca”, edicao n° 342, observamos na pagina
inteira a localizacao centralizada da figura do Ministro com a transcricao de parte
de sua palestra. Acima dele o proprio aniversariante e abaixo o herdi da
inconfidéncia mineira. O destaque a Marcondes Filho pode ser resumido no titulo
“As massas trabalhistas”. O texto estd repleto de adjetivos elogiosos a ele.
Novamente a posicao-sujeito do Ministro, que se repete entre o Presidente e o
heroi inconfidente, vem a se estabilizar em uma rede de formulagodes. Voltamos a
Courtine (2014) para afirmar que “os objetos do discurso se formam nelas [redes
de formulagdes] como pré-construidos, os [enunciados] nelas se articulam”

(COURTINE, 2014, p. 101, grifo do autor).
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Além da repetibilidade da figura do Ministro associada a “massa
trabalhista” e também ao “patriotismo”, ou seja, uma presenca parafrastica,
verificamos na rede de formulagoes deste recorte, uma abertura do simbélico para
muitos sentidos, ou um efeito polissémico. E mais uma vez os discursos sobre
direitos sociais vinculados a figura do Ministro se misturam a outros enunciados

que nos levam a sentidos outros, descolados da legislacao social.
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Recorte 2: Pagina inteira da nota que repercute a palestra de 15/04/1943 na revista “Carioca”.
Fonte: Fundacao Biblioteca Nacional (BNDIGITAL 1)

O Recorte 3 sao duas paginas da revista “O Cruzeiro”, n° 27, de 01/05/1943,
gue nao trata somente de assuntos referentes a radio, encontramos a foto do

Ministro nas comemoracoes do aniversario de Getulio Vargas.
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Recorte 3: Duas paginas da cobertura do aniversario de Getulio Vargas na revista “O Cruzeiro” de
01/05/1943, com a foto da participacao de Marcondes Filho.
Fonte: Fundacao Biblioteca Nacional (BNDIGITAL 1)

Aqui o efeito de dispersao de sentidos relativos a direitos sociais fica ainda
mais evidente, pois constatamos aquilo que Orlandi (2022) fala ser o confronto do
simbdlico com o politico. Analisamos que “[...] ha a presenca ausente de outras
formulacoes possiveis, forma politica do dizer” (ORLANDI, 2022, p.98), porque sao
fotos de varios momentos do presidente Vargas e, entre elas, temos a presenca do
Ministro que fala aos trabalhadores sobre os seus direitos. Acatamos que neste
recorte ha “um movimento desordenado” (ORLANDI, 2012b, p.25) e também, uma
desorganizacao produzida por esse movimento. Agora o sujeito-enunciador nao €
o interlocutor do governo que fala sobre legislagao social com os trabalhadores,
ele participa de uma comemoracao com o presidente. Os deslocamentos
decorrentes provocam apagamentos caracteristicos de regimes autoritarios do

capitalismo.

4. Consideracoes finais
Por fim, propomos neste artigo a analise do funcionamento discursivo de
recortes do regime autoritario do Estado Novo de Getulio Vargas, a partir da
posicao-sujeito de seu Ministro, mobilizando a nocao de polissemia. Ao propor a
realizacao de um programa de radio semanal, o Ministro do Trabalho, Industria e

Comeércio, Alexandre Marcondes Filho se apresenta como o sujeito-enunciador, ou
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de acordo com Courtine (2014), como o sujeito que “é produzido na enunciacao
como interiorizacao da exterioridade do enunciavel” (COURTINE, 2014, p. 102).

Comprovamos esta afirmacao de Courtine nos recortes das duas revistas
analisadas, o sujeito responsavel pela enunciacao de legislacao social do governo
de Vargas esta no interior da enunciacao e é produzido pela exterioridade, que
segue produzindo efeitos, abrindo o simbdlico para outros sentidos.

Também verificamos na materialidade das formulacoes, aquilo que Orlandi
(2007) definiu como “lingua-de-espuma” cujos “sentidos batem forte mas nao se
expandem, em que nao ha ressonancias, nao ha desdobramentos”. A autora ainda
completa: “A lingua-de-espuma trabalha o poder de silenciar” (ORLANDI, 2007, p.

Ill

99). A proposta das palestras é “estudar a legislacao social”, mas a profusao de
adveérbios comparativos de superioridade e adjetivos se apresentam como
“espuma” e os efeitos de polissemia que identificamos na repetibilidade da figura
do Ministro, das auto-referéncias inseridas na sua palestra do programa de radio
e na sua presenca nas revistas, afastam-se da divulgacao do direito social e se
aproximam de outros sujeitos, como a empresa patrocinadora do impresso ou do
presidente Vargas, aquele que é designado como “nobre protetor dos
trabalhadores brasileiros”.

Na repercussao da palestra do aniversario de Vargas nas revistas, com a
presenca seja em foto ou em texto do seu Ministro que representa a classe
trabalhadora, constatamos o “jogo de sentidos”, uma “dimensao ambigua da
historicidade” (ORLANDI, 2022, p.91) que desorganiza e faz o trabalho do politico,
no qual “o sentido é sempre dividido” (ORLANDI, 2022, 92).

Portanto, chegamos ao jogo da polissemia na rede de formulagdes, na qual
a posicao-sujeito ocupada pelo Ministro € o dispositivo que movimenta o
funcionamento discursivo do discurso social em um regime autoritario capitalista,
onde além dos silenciamentos e apagamentos caracteristicos, temos o movimento

de dispersao dos sentidos.
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Do dispositivo para emagrecer a Mascara de Flandres:
midia, gordofobia e resisténcia’

Néliane Simioni?

Em 29 de junho de 2021, o jornal Estado de Minas, veiculo com tradicao no
jornalismo brasileiro, publicou em seu site a noticia de um novo dispositivo
pensado para a perda de peso. Em fase de testes e criado por pesquisadores de
saude da Universidade de Otago, na Nova Zelandia, o aparelho utiliza imas e é
instalado na boca de quem o adquire para impedir a ingestao de alimentos. O
veiculo trouxe a matéria sob o titulo “Emagrecimento: pesquisadores criam
dispositivo para manter a boca fechada”?, acompanhado da linha fina “Dispositivo
utiliza imas para nao deixar o usuario abrir completamente a boca” e com o chapéu
“Inédito no mundo”.

A reportagem interessa a este trabalho enquanto objeto de analise, que sera
realizada a partir da Analise de Discurso (AD) de Linha Francesa, proposta por
Michel Pécheux, o meio analitico, tedrico e metodologico da investigacao. Nosso
objetivo é destacar o funcionamento dos processos de significacao dos
enunciados de nosso corpus, que se constitui por trechos da matéria do Estado de
Minas sobre o dispositivo para emagrecimento e do artigo de Jéssica Balbino,
“Estao tentando sumir com os corpos gordos e somos cumplices disso”4,
buscando compreender quais seus efeitos de sentido a respeito da posicao-sujeito
pessoas gordas. Também buscamos compreender como a discursividade da
gordofobia se textualiza e inscreve dizeres que se estabilizam pela midia.

O veiculo informa no segundo paragrafo da matéria que “A inveng¢ao®tem
sido considerada um instrumento de tortura por muitos internautas.” De fato,

chegamos a esta publicagcao através da circulacao da noticia sobre o dispositivo

1. Todos os negritos deste texto sao originais do jornal Estado de Minas.

2. Possui graduacao em Comunicacao Social — Jornalismo pelo Instituto Superior de Ciéncias
Aplicadas. Especialista em Jornalismo Literario pela Faculdade Vicentina de Curitiba. Mestranda em
Divulgacao Cientifica e Cultural da Universidade Estadual de Campinas. E-mail:
neliane.simioni@gmail.com.

3. Matéria disponivel em:
<https://www.em.com.br/app/noticia/internacional/2021/06/29/interna_internacional,1281547/emagr
ecimento-pesquisadores-criam-dispositivo-para-manter-a-boca-fechada.shtml>. Acesso: 28/06/2022.
4. Artigo de Jéssica Balbino disponivel em <https://www.em.com.br/app/colunistas/jessica-
balbino/2021/06/30/noticia-jessica-balbino,1281833/estao-tentando-sumir-com-os-corpos-gordos-e-
somos-cumplices-disso.shtml>. Acesso: 28/06/2022.

5. Os grifos sao do autor da matéria publicada no portal do jornal Estado de Minas
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nas redes sociais. Diversas influenciadoras da militancia gorda e do body positive
comentaram o assunto e repudiaram a técnica em seus perfis no Instagram. A
jornalista e curadora Jéssica Balbino, referéncia nas discussoes sobre corpos
dissidentes, problematizou a novidade em suas redes e depois, em 30 de junho de
2021, publicou sua coluna de estreia no site do Estado de Minas, justamente sobre
o aparato. Uma abordagem de resisténcia frente a matéria do jornal.

Com essa contraposicao, também abrimos a possibilidade de investigar os
discursos produzidos e publicados por esses sujeitos-pessoas gordas, analisando
materiais que podem inscrever formulacoes variadas, permitindo pensar que nao
existe uma categoria plena na qual cabem todos que se identificam (ou sao
identificados) como pessoas gordas. “Sabemos que nao é bem assim que funciona
0 jogo das tensas relacOes entre os sujeitos e que essa compreensao de
possibilidade de agregar o todo em um unico sentido € uma ilusao que afeta os
sujeitos na sua relagcao com a linguagem e o mundo” (BASTQOS, 2018, p. 16).

Por exemplo, de 2013 ao momento atual, movimentos como o body positive
e o ativismo gordo cresceram junto a expansao das redes sociais, inserindo a
palavra gordofobia no centro de debates ligados a identidade das pessoas gordas.
Enquanto o body positive abarca questoes subjetivas, como a rejeicao aos padroes
de beleza, amor-proprio e aceitagao, o ativismo gordo tem como causa direitos
especificos, como acessibilidade, saude e emprego. Em todos os casos, os
discursos produzidos por esses grupos sao atravessados pelo corpo gordo. Nao
gue os movimentos sejam vistos como categorias fixas e em oposicao, mas, sim,
como contingentes de contestacao dentro de praticas discursivas, cada um com
suas especificidades.

Voltando a reportagem do Estado de Minas, seu terceiro paragrafo sobre o
aparato para emagrecer traz os dizeres: “Apresentado como "inédito no mundo",
o dispositivo, ainda nao comercializado, é aplicado por um dentista nos dentes
molares. Uma vez instalado, impede que as mandibulas abram mais do que dois
milimetros.”

Em seguida, o jornal conta que Paul Brunton, pesquisador de saude da
Universidade de Otago, explica que o aparelho faz com que o paciente consuma
apenas alimentos liquidos, mas sua capacidade de respirar, ou falar, nao é afetada.
De acordo com Branton, “é uma alternativa nao invasiva, reversivel, econémica e

atrativa aos procedimentos cirdargicos” e que o “dispositivo nao tem
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consequéncias adversas”. Segundo a matéria do Estado de Minas, a equipe do
pesquisador acredita que a invencao “ajudaria a combater a epidemia global da
obesidade”.

A matéria, entao, informa que em artigo publicado no British Dental Journal
de junho, os pesquisadores disseram que sete mulheres que testaram este
dispositivo, chamado DentalSl/im Diet Control/, por duas semanas perderam em

média 6,36 kg. Os paragrafos seguintes estao estruturados:

Eles [os pesquisadores] explicaram que as pacientes inicialmente
acharam o dispositivo um pouco desconfortavel, antes de
considera-lo “toleravel”.

A invencao, que lembra os procedimentos de ligadura da
mandibula praticados na década de 1980, tem uma trava de
seguranca que permite a liberacao da boca em uma emergéncia,
em caso de vomito, ou ataque de panico.

Nenhuma das cobaias usou essa seguranca durante o teste de
duas semanas, segundo os pesquisadores.

Uma mulher admitiu, porém, ter burlado o sistema, ao consumir
chocolate derretido.” (ESTADO DE MINAS, 2021, online)

A reportagem é encerrada com a frase “Esta invencao atraiu uma enxurrada
de criticas na Internet, com os internautas denunciando seu carater “repulsivo e
desumanizador”.”

E possivel fazer a analise do material de diversas maneiras. De imediato,
olharemos para trés palavras que foram destacadas pelo jornal em negrito e
tracaremos algumas relacoes. A forma como estao elencadas econdmica,
cirurgicos e obesidade aponta o interesse econdmico que existe no mercado
voltado ao emagrecimento, que se utiliza de discursos estabilizados sobre a saude
para vender produtos. De acordo com TOVAR (2018), vivemos entremeados a
cultura da dieta, o casamento entre sua multibilionaria industria — que inclui
aplicativos de boa forma, pilulas de emagrecimento sem receita, drogas prescritas
para suprimir o apetite, cirurgia bariatrica, academia e roupas de ginastica — e a
atmosfera social e cultural que normaliza o controle do peso e o preconceito
gordofdbico.

Também chama atencao o fato de que dentistas sao os responsaveis por
“instalar” o chamado dispositivo, uma vez aprovado o método. De acordo com a
Sociedade Brasileira de Odontologia e Estética (SBOE), aumentou em 300% o
nimero de tratamentos da odontologia estética nos ultimos anos. E cada vez mais

comum encontrarmos dentistas especializados em procedimentos de
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harmonizacao facial, conjunto de intervencoes aplicadas no rosto, geralmente
descritas como “menos invasivas do que cirurgias plasticas”, além da
bichectomia, cirurgia estética irreversivel que retira total ou parcialmente as
pequenas bolsas de gorduras localizadas na regiao da bochecha, as glandulas de
Bichat, para deixar o rosto menos volumoso.

A jornalista Naomi Wolf ja confrontava a industria da beleza em 1991, com
a publicacao de O mito da beleza: como as imagens de beleza sao usadas contra
as mulheres. Para a autora, o culto a beleza e a juventude da mulher é estimulado
pelo patriarcado e atua como mecanismo de controle social para evitar que sejam
cumpridos os ideais feministas de emancipacao intelectual, sexual e econémica
conquistados a partir dos anos 1970. O “mito” reside no culto a beleza e a
juventude da mulher, que opera pela pressao estética e € estimulado pelo
patriarcado, criando ideais impossiveis de serem alcancados e que se atualizam o
tempo todo de acordo com forgcas do mercado e da midia. Como o capitalismo é o
sistema ideologico e econ6mico dominante, ele constitui as condicoes de
producao dos discursos, que se configuram no interior de distintas formacoes
discursivas da saude e da beleza. Estas, por sua vez, se constituem, ainda, a partir
da nocao de sociedade de informacao associada a grande renovacao liberal da
década de 1970, com a mundializagao e a globalizacdo. Para PECHEUX (2015), o
liberalismo soube colocar no ponto uma nova gestao da subjetividade na qual o
sujeito contribui ativamente para seu assujeitamento através de um sinistro jogo
de palavras sobre o termo liberdade, tal como ele surgiu, por exemplo, no
contorno desta adverténcia de Henry Ford: “Nos liberamos ao cliente o carro na
cor de sua escolha...com a condi¢ao que ele a queira preta.” (p. 88).

A pressao estética, que atinge sobretudo mulheres, ndao € o mesmo que a
gordofobia, que também pode ser mais cruel com as mulheres. A matéria do
Estado de Minas sobre o dispositivo para emagrecer revela que as cobaias do
aparelho em fase de testes foram todas mulheres. A diferenca estd na medida
entre as opressoes e no pavor social em engordar, uma vez que o corpo gordo é

tido como sindbnimo de adoecimento e desleixo.

Esse 6dio e pavor é denominado de gordofobia. E uma
discriminagdo que leva a exclusao social e, consequentemente,
nega acessibilidade as pessoas gordas. Essa estigmatizacao é
estrutural e cultural, transmitida em muitos e diversos espacos e
contextos da sociedade contemporanea. O prejulgamento
acontece por meio da desvalorizacao, humilhacao, inferiorizacao,
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ofensa e restricdo dos corpos gordas de modo geral (JIMENEZ,
2020, p. 147).

O dizivel é organizado pelas redes de filiacao histérica no funcionamento
da memoédria discursiva (ZOPPI-FONTANA; JAFET CESTARI, 2014, p. 168) de forma
que é produzida uma teia de sustentacao que formula as formacoes discursivas
sobre saude e beleza, e quais sao os corpos que merecem ser afirmados como
saudaveis e belos.

Na Analise de Discurso a memoria discursiva funciona pelo interdiscurso:
alguma coisa fala antes, em outro lugar e independentemente (ORLANDI, 2009).
Essa voz sem nome € marcada pelo Outro, a historicidade, a sociedade -
afirmacoes que vao em direcao ao funcionamento nao linear do interdiscurso e do
processo de producao de sentidos, e concorrem para a ilusao do sujeito como
origem (idem).

Seguiremos agora para o enunciado “Uma mulher admitiu, porém, ter
burlado o sistema, ao consumir chocolate derretido” a fim de refletir a relacao
entre o individuo e a sociedade, estabelecendo como quadro de referéncia uma
teorizagao do sujeito.

Para se constituir a AD coloca o sujeito e a situagao a cena (ORLANDI, 2019)
— "o sujeito descentrado e a situacao, concebida, ndo em si, mas metaforizada pela
articulacao entre o simbdlico e o politico” (p. 139). Entende-se, assim, que o lugar
a partir do qual fala o sujeito é constitutivo do que ele diz.

Orlandi ressalta que a proposta de compreensao dos sentidos passa
obrigatoriamente pelos sujeitos dos discursos “nesse emaranhado de efeitos
ideoldgicos funcionando em quem diz e, certamente, em quem ouve” (2012, p. 12).
Por isso examinaremos por quais motivos o Estado de Minas trouxe o enunciado
desta mulher para a matéria sobre o dispositivo para emagrecer - e quais sao os
seus efeitos nos processos de significacao. Iremos recorrer a sua dimensao
significativa, onde se juntam o fisico e o espacial (material) e o humano, o
simbolico. E neste ponto que, em termos de significacao, a questao do espaco se
articula a do sujeito. Para Eni Orlandi, “O modo de se significar um espaco vai de
par ao modo como sao significados os sujeitos desse espaco” (2007, p. 8).

A gquestao de como o sujeito é percebido no mundo nos coloca em contato
com a globalidade de uma situacao e sua conjuntura significativa, o que inclui

além das condicoes imediatas e socio-histéricas como a meméria discursiva, a
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filiacao de sentidos em sua rede e a situacao como uma totalidade unificada. “A
experiéncia engaja um pano de fundo indeterminado na base do qual se
individualizam os objetos ou acontecimentos em questao. Ai também se
individualizam os sujeitos” (ORLANDI, 2007, p. 9).

Do ponto de vista discursivo este pano de fundo é o que revela o
engajamento simbdlico de um enunciado, que nos remete por sua vez a memoria
discursiva.

O ja significado socio-histérica-politicamente levou mulheres a se
submeterem enquanto cobaias para o uso de um dispositivo cuja promessa é o
emagrecimento e fez com que uma delas dissesse que, ainda assim, submetida ao
aparelho, ela falhou ao consumir chocolate derretido.

A individualizagcao do sujeito pelo liberalismo somada a cultura da dieta
colabora para a inferiorizagao do sujeito. A inferioridade pode ser simplesmente
descrita como a ideia de que alguém ou algum grupo de pessoas nao é bom o
bastante, ou digno o suficiente, em todos os momentos, sem condi¢coes ou
ressalvas. Quando uma ideia se torna parte da visdao de mundo e do sistema de
crencas de alguém, isso é chamado de interiorizacdo. Uma das formas como a
inferioridade interiorizada se manifesta € a crenca de que vocé deve fazer algo para
merecer as coisas que realmente quer (TOVAR, 2018).

No entanto, “o movimento do corpo nao se faz em um espaco vazio, mas
um espaco de interpretacao afetado pelo simbdlico e pelo politico, dentro da
histéria e da sociedade”, (ORLANDI, 2007, p. 10). HAROCHE (2007) discorre sobre
o que faz a sociedade de consumo com o individuo: perda de singularidade, de
criatividade, de imaginacao, a consciéncia de si. E acrescenta a isso a busca da
visibilidade, “aspira¢ao pela qual o individuo é valorizado que acompanham novas
formas de poder, de dominacao econémica, politica e social” (ORLANDI, 2007, p.
17).

A formacao ideoldgica capitalista dominante € praticada através de
inumeras formacgoes discursivas que manifestam, na linguagem, o fato de que o
capitalismo se mantém em sua dominancia, praticando-se sustentado por um mal-
estar de raiz: o preconceito (ORLANDI, 2007). Por este motivo € imprescindivel que
seja possivel nomear a gordofobia sustentada por formacgdes discursivas diversas,

como as da saude e da beleza, que se atualizam também por formulacoes
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jornalisticas, a exemplo da matéria que estamos analisando, que circulam pela
midia.

A partir deste gesto, queremos pensar em novas formulacoes — e na Analise
de Discurso “formular é dar corpo aos sentidos” (ORLANDI, 2005, p. 9) - a exemplo
da coluna de Jéssica Balbino sobre o mesmo aparelho. A jornalista escreve que
fala:

[...] do lugar de uma mulher gorda e periférica. Minha existéncia é
atravessada por estes marcadores - impossiveis de serem
ignorados e poder escrever sobre, neste espaco, é nao s6 uma
forma de revolugao, como também uma tecnologia de resisténcia
e de humanizacao. (BALBINO, 2020)

Este trecho remete ao conceito de narratividade como funcionamento da
memoria constitutiva. ORLANDI o define como “a maneira pela qual uma memoria
se diz em processos identitarios, apoiados em modos de individuagao do sujeito,
afirmando/vinculando seu pertencimento a espagos de interpretagao
determinados, consoantes a especificas praticas discursivas” (2017, p. 30). Assim,
para Jéssica os dizerem que anunciam o novo dispositivo fazem com que ela o
considere a versao 2.0 da Mascara de Flanders, instrumento de tortura usado no
periodo da escravidao para impedir que pessoas pretas falassem e/ou ingerissem
alimentos e bebidas — até mesmo agua —; uma técnica de silenciamento e
apagamento de sujeitos institucionalizada pela medicina e pela ciéncia.

Desta forma, observamos os efeitos da polissemia na/pela linguagem, que
nao apenas desliza os sentidos, mas os desmancha. Os explodem. “Se em certo
momento defini a polissemia como a pluralidade de movimentos de sentido num
mesmo objeto simbdlico, face ao que estou propondo com o sentido sem fuga,
temos uma explosao, como disse, uma desorganizacao produzida pelo
movimento, ou mesmo movimentos, no plural” (ORLANDI, 2012, p. 25).

Vejam que estamos trabalhando com discursividades simultaneas:

1. Na matéria do Estado de Minas sobre o dispositivo para emagrecer ha uma
repeticao empirica dos discursos da saude e dizeres da pessoa gorda como
doente - definicao colada ao significado de obesidade. Ha, ainda, uma
repeticao formal e gordofdbica a respeito da posicao-sujeito pessoas
gordas— sujeitos que nao se esforgcam o suficiente para emagrecer e burlam
as regras do “jogo”, no caso do aparelho em questao, consumindo o

chocolate em sua forma derretida.
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2. Na coluna de Jéssica Balbino, publicada no dia seguinte a matéria, nos
deparamos com uma parafrase sobre a Mascara de Flanders e, ainda, a
repeticao histérica onde ha interpretacao e autoria, trabalhadas pelo
interdiscurso e, por fim, polissemia em relacao ao “combate a obesidade”.
Diz ela: “E exasperador pensar na violéncia com que somos tratados com a
desculpa que “é pela sua saude”, mas sabemos que a saude de pessoas
magras jamais é questionada, mas a nds, sao impostos mecanismos de
reducao e desaparecimento a qualquer custo.”

Por fim, ha variangca na textualizacao do discurso de Jéssica, que “faz
intervir a questao da nao linearidade e do jogo entre diferentes formacoes

discursivas na relagao com a ideologia” (ORLANDI, 2017, p. 77).

E, por ser um ser simbdlico, o homem constituindo-se em sujeito
pela e na linguagem, que se inscreve na histdria para significar,
tem seu corpo atado ao corpo dos sentidos. Sujeito e sentido
constituindo-se ao mesmo tempo tém sua corporalidade
articulada no encontro da materialidade da lingua com a
materialidade da histéria. Assim entendemos a afirmacao de que
ha um confronto do simbdlico com o politico. Ora, o corpo do
sujeito e o corpo da linguagem nao sao transparentes. Sao
atravessados de discursividade, isto €, de efeitos desse confronto,
em processos da memoria que tem sua forma e funciona
ideologicamente. (ORLANDI, 2005, p. 9-10)

A contraposicao da reportagem do Estado de Minas com a coluna de
Jéssica Balbino no mesmo espaco também mostra que “o que ha sao versoes”,
de acordo com Eni Orlandi. Os sentidos sobre corpo, saude e beleza estao
fissurados pela memaodria nos dizeres e estes nunca serao os mesmos para todos
os sujeitos. As formas discursivas e ideoldgicas colocadas em cena nesta analise
instauram a ambiguidade e sua logica-pratica que faz existir
oposicao/contraposicao e reprodugao/repeticao produzindo fendas e outras
possibilidades de sentidos.

Em meio a estas disputas discursivas, vemos ressignificado na militancia
gorda o corpo gordo como um corpo dissidente, que se configura como contra-
hegemoénico em nossa sociedade. Corpos dissidentes sofrem diferentes tipos de
opressao, mas, por outro lado, sao corpos que podem se constituir como
“resisténcia” construida a partir da luta por direitos e da ocupacao de espacos
sociais, politicos, institucionais e midiaticos — como ocorre com 0 espago

conquistado por Jéssica Balbino no Estado de Minas. Neste meio, ela aponta
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caminhos sobre como esses corpos podem provocar desordem a partir da
desobediéncia e de uma existéncia sem subalternidade.

A busca por um corpo padrao e magro nao é a busca de um corpo em si,
mas o anseio dos beneficios e acessos que esse corpo tem em nossa sociedade. O
corpo que merece ser amado. O corpo que é desejado. O corpo que é cultuado nas
revistas, na TV, nas telas do cinema, no Instagram. O corpo que nao é questionado.
O corpo dos “vencedores”, afinal de contas. Das pessoas felizes, saudaveis, limpas
e realizadas — vende-se a ideia.

Mas porque ha o furo no real é que esta fenda pode ser causada para
irromper discursos que contestam a norma, com a poténcia de “fabricar um corpo
como se fabrica uma maquina revolucionaria”, diz Preciado (2020, p. 29).

Para finalizar, Michel Pécheux diz que “Nao descobrimos, pois, o real: a
gente se depara com ele, da de encontro com ele, o encontra” (1997, p.29). Nés
nao podemos contornar o real da gordofobia, uma vez que estamos lidando com
praticas simbodlicas que se movem. Mas essa possibilidade de irrupcao de
discursos que contestam a norma pode ser um efeito da polissemia, cujo grande
ensinamento € que ha movimento simbolico - capaz de desestabilizar e deslocar

sentidos estabilizados.
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Holambra, texto a céu aberto

Sandra Aparecida Silva'
1. Introducao.

O estudo aqui proposto tem o objetivo de utilizar os conceitos de
Polissemia, Varianga e Versao desenvolvidos pela Analise do Discurso para pensar
e compreender a cidade de Holambra/SP e, se possivel, enxerga-la como um texto
a céu aberto. Deste modo, serad o caso de tomar Holambra (e seus sujeitos) como
um discurso.

Isso envolve, num primeiro momento, perceber a cidade por aquilo que
seus sujeitos dizem, porque tudo afinal passa pela palavra. Essa linguagem (verbal
e nao verbal), no entanto, nao se refere apenas ao conteudo que ela quer dizer,
mas em como a linguagem funciona na constru¢cao de uma discursividade — os
ditos e os nao-ditos. Ao expressar o real, o campo do simbdlico se manifesta —
num movimento de sentidos e de significagao variados. A linguagem nunca é
transparente. Ha uma “impossibilidade de se ter acesso a um sentido que
bizarramente estaria oculto atras do texto” (ORLANDI, 2004.p.20). Qualquer
sentido depende de uma interpretacao perpassada pelo momento histérico.

Esse discurso, que acontece em um dado momento histérico, vai se
tornando uma narratividade urbana cuja lingua, em Holambra, muitas vezes esta
cheia de sotaques. Pela Analise do Discurso “nao basta interpretar, mas
compreender como um texto funciona, isto €, como um texto produz sentido”
(ORLANDI, 2004. p. 19).

Como os discursos estao textualizados nesta cidade? Em Holambra, as
diversas formas de discursividade estao constantemente se construindo, se
expandido e se inscrevendo — da gastronomia ao comércio de venda de flores; da
arquitetura (ou, pelo menos, na manutencao da fachada das construgdes) aos
eventos do agronegdcio e aos cuidados com o meio ambiente — um entrelagado
de temas, um emaranhado de sentidos pertinentes e movedicos em relagcao a uma
textualidade cuja fonte estd muito relacionada a Memoéria da cidade, como um

verdadeiro arquivo.

1. Graduada em Letras Portugués-Inglés pela PUC-Campinas. Mestre em Educacao pela Universidade
Metodista de Piracicaba. Doutora em Letras, pela Universidade de Sao Paulo. E-mail:
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Assim, a construcao da discursividade da cidade e dos seus sujeitos passa
pela lingua, uma das ferramentas a servigco da linguagem, que nao é transparente:
comunica e nao-comunica. Mas também passa por outros modos de linguagem
gue nao sejam apenas a lingua, em leitura que busca compreender esses outros
dados que revelem deslizamentos, derivas e versoes, no processo polissémico de
produzir sentidos. O que se espera é encontrar “ flagrantes de um olhar (um corpo)
em movimento. [...] formas de significar com sua poética, por assim dizer,
incluidas na prépria forma material da cidade” (ORLANDI, 2004. p.31).

E esse lugar da linguagem, aquele entre o Homem e o Mundo, o que torna
possivel o Homem se relacionar e produzir sentidos, em processo parafrastico (o
mesmo sentido) ou polissémico (com sentidos diferentes) que tentaremos ler em
Holambra o que esta dito e implicito, bem como o nao-dito como outras maneiras

diferentes de se dizer o que se disse — e se constituindo significativamente.

2. Como a cidade significa?

A vida dos sujeitos acontece na cidade. Segundo Orlandi (2004, p. 11),
“nada pode ser pensado sem a cidade como pano de fundo”. Ela € o espaco
concreto e real, o territorio geografico onde os pés do cidadao estao fincados,
podendo entrar e sair, administrar a vida, ganhar contornos proprios e visiveis em
contato com outros sujeitos. A cidade permite uma representacao sensivel de suas
formas ao lado de um espaco de cidadania.

Cidade e territério sao solidarios — trata-se de um territério urbano. O corpo
dos sujeitos — entendido como um corpo social — fica unido, atado ao corpo da
cidade — ou seja, ao corpo urbano. Um nao se separa do outro, porque passam a
ser uno — nas mais diferentes dimensoes: material, cultural, econdmica, historica,
politica, etc.

A partir desta ideia que Orlandi (2004) defende, o nome da cidade de
Holambra, escolha dos proprios imigrantes holandeses, ja indica uma significacao
de corpos diferentes que se vinculam ou se estreitam: HOL - AM — BRA = Holanda
+ América + Brasil. Esse espaco geografico para os imigrantes, em busca de uma
nova vida pés 2% Guerra Mundial, parece ficar realmente atado (como se o destino
de um fosse inseparavel do destino do outro), de modo determinado, definido e
cruzado ao espaco brasileiro da cidade que nascia com eles. Torna-se uma aposta

gravida de algo que esta por nascer.
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De acordo com Orlandi (2004, p.12), ha varios conceitos de cidade:

“[...] localidade, aglomerado, concentracao e quantidade [...];
sociologicamente, segundo Weber, pressuposto do desenvolvi-

mento capitalista [...] de politica econémica, de zona urbana, de
autoridade urbana, aliando-se estes conceitos econdmicos
(mercado) a conceitos politicos. [...]; ... um aglomerado de

instituicoes politicas e administrativas especiais, juntando-se as
nocoes de cidadania e de comunidade urbana. ”

No entanto, independentemente do viés que se tome — quer sejam o0s
ligados aos conceitos econdmicos (de mercado) aliados aos conceitos politicos (de
autoridades urbanas), ou aos conceitos de organizagoes institucionais politicas e
administrativas, ou as noc¢oes de cidadania e comunidade urbana — para a autora,
talvez a definicao mais adequada de cidade seja a de ser “um nucleo relativamente
grande, numeroso, denso, permanente de individuos socialmente heterogéneos”.
(ORLANDI, 2004. p.12).

Para significar uma cidade € relevante caracteriza-la nao apenas pelo que
ela tem em comum com outras — uma padronizagcao no modo de ser -, mas com a
sua propria heterogeneidade, ou seja, as especificidades, as variacoes, a
subordinacao as exigéncias da comunidade em mobilidade constante. Trata-se de
observar como essa associacao humana tem um jeito distinto de marcar a vida de
seu agrupamento.

Nesse sentido, entender as materialidades discursivas tem a ver com o
corpo significativo da cidade, as suas outras formas exteriores de narratividade
que funcionam como lembretes: nao ha um “contador de historia”, mas pontos de
materializacdo, uma materialidade dispersa que esta no nome das ruas, das
pracas, dos bairros, das festas e comemoracoes, das feiras do agronegocio, etc.

Compreender os sentidos de uma cidade envolve ir além da sociedade que
a compoe. A perspectiva discursiva contém a ideia de interpretacao e de
compreensao de textos ditos e nao-ditos, com deslizamentos e pontos de deriva,

e com as versoes.

3. A questao da narratividade urbana: Holambra, a cidade das flores.
De acordo com o IBGE, a historia oficial de Holambra é a que se segue,
sendo também a mesma que se narra entre as pessoas da comunidade. Aqui me
refiro a duas pessoas de meu circulo de amizade que me situaram na histoéria da

cidade quando me mudei para ca, em 2010. Trata-se de uma narrativa bem
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conhecida entre os moradores da cidade, que enaltece o trabalho rural arduo dos
“pioneiros %, além de enobrecer a sua linhagem, com familias de 8 a 12 filhos,
muitos nascidos no Brasil — verdadeira acao de povoamento e de ocupacao do
espaco local pelas familias holandesas.

As afirmacoes acima decorrem de minhas observacoes particulares como
moradora da cidade ha doze anos. Elas demandariam uma pesquisa mais

minuciosa a respeito das movimentacoes ocorridas naqueles tempos de chegada

Ill

ao Brasil, em 1948, além de novas narrativas que algum possivel “contador de

historias” pudesse trazer como outros dados de materializacao para a
narratividade da cidade.
O HISTORICO veiculado pelo IBGE esta assim narrado:

O atual municipio de Holambra comegou com a chegada dos primeiros
imigrantes holandeses em 5 de junho de 1948. A Associacdo dos Lavradores
e Horticultores Catolicos da Holanda promovia a imigracdo dos
agricultores, e enviou ao Brasil uma comissdo para idealizar um projeto de
fundacdo de um nucleo de imigragcdo coletiva. Foi firmado, entdo, um
acordo entre a Holanda e o Brasil, e a parte brasileira se comprometia em
conceder emprestimos para a aquisi¢ao da terra onde seria instalada a
colonia.

A Fazenda Ribeirdo, que pertencia ao Frigorifico Armour, fol comprada, e o
nome Holambra foi escolhido pelos imigrantes, representando a filosofia da
unigo entre brasileiros e holandeses, Holanda 'América’ Brasil, e
objetivando as integragoes economicas, culturais e sociais do homem do
campo.

A Holanda, por sua vez, enviou ao nucleo do Brasil gado, maquinas e outros
materiais necessarios para o empreendimento. Iniciou-se um trabalho
arduo com a construg¢do de casas de pau-a-pique, abertura da mata e
preparacdo da terra para os pastos.

Nesse inicio, as primeiras fontes econémicas advinham do gado /leiteiro,
mas em pouco tempo vieram as doencas, e o gado foi dizimado. As
atengoes voltaram-se, entao, para a agricultura, mas houve problemas
porque os holandeses desconheciam as técnicas de plantio locais, as
condigoes do clima e do solo e, por conta da compra do adubo importado
a precos elevados, a situacao financeira da colénia tornou-se critica. Nesse
periodo, varios colonos se desligaram da colénia e migraram para o sul do
pais.

2. PIONEIRO, segundo o dicionario online DICIO, significa: Aquele que primeiro abre ou descobre
regioes desconhecidas, e nelas tenta estabelecer uma colonizagao; explorador, desbravador.
Polissemicamente (entendido como diferentes movimentos de sentidos no mesmo objeto
simbdlico), creio que haja um deslizamento do termo para uma versao cuja narratividade, o modo
como a memboria se diz, formula uma enorme autovalorizagao da colénia holandesa como sendo a
Unica e a imprescindivel naquele tempo e lugar, que implementou um outro modo de compreender
0 que seja “pioneiro” tanto quanto a imagem que essa palavra passa a suscitar na comunidade de
Holambra, talvez a de super-herais.
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Para melhorar a situacao, os agricultores que ficaram, elaboraram o Plano
dos Vinte Hectares, no qual se propunha a divisdo da Fazenda Ribeirao em
sitios com exploragao diversificada. Com essa diversificagdo, a colonia foi
se estabilizando, uma vez que a produgdo era processada e comercializada
pela Cooperativa Agropecudria Holambra, como a fabricacdo de toneladas
de queijos, o abate de aves, a fabricacdao de racao, de café e outros, e o
aprimoramento das técnicas.
As sementes de gladiolos chegaram entre 1958 e 1965 e, com elas, muitos
imigrantes holandeses com mais recursos que seus precursores. Todas as
culturas em Holambra tiveram seu periodo de gloria, principalmente as
culturas de flores e de plantas ornamentais, que proporcionaram a
comunidade um grande crescimento econdémico nesse segmento,
principalmente entre 1966 e 1980.

Com esse desenvolvimento, Holambra finalmente tornou-se municipio, em
30 de dezembro de 1991, com territorio desmembrado dos municipios de
Jaguariuna, Cosmopolis, Artur Nogueira e Santo Anténio de Posse.

Gentilico: Holambrense

Populacao:

Populagao estimada (20217) ........cccvvvvvvveeann. 15.605 pessoas
Populagao no ultimo censo (2010) ............... 11.299 pessoas
Densidade demogréfica (2010) .................... 172,39 hab./km2

Formacao Administrativa

Elevado a categoria de municipio e distrito com a denominagdao de
Holambra, por lei estadual n° 7644, de 30-12-1991, o espaco territorial ficou
desmembrado de Jaguariuna, Artur Nogueira, Cosmopolis e Santo Anténio
de Posse. A sede passa a ser no atual distrito de Holambra, assim
constituido, sendo ex-localidade de Holambra do municipio de Jaguariuna.
A sede fica instalada em 07-07-1993. Em divisédo territorial datada de 07-06-
1995, o municipio € constituido do distrito sede. Em 27 de abril de 1998, Lei
n° 9955, Holambra recebe o titulo de Estiancia Turistica, assim
permanecendo em divisao territorial datada de 14-05-2001.

A partir dessa narratividade oficial, € preciso levar em conta outros dados

de leitura que expressem a construcao da discursividade urbana de Holambra. De

acordo com Orlandi (2004,p.31), “o discurso urbano se da segundo diferentes

modalidades: nome de ruas, letreiros, grafitos, paineis, etc.”, e podendo ainda

adicionar os monumentos, as estatuas, as pracas, a arquitetura de suas

construcoes, as feiras para o mundo do agronegocio comandadas pelas flores, o

Natal iluminado com os desfiles dos Pedros Negros em certos locais da cidade (Os

Pedros Negros sao os ajudantes do Papai Noel, na tradicdo natalina holandesa),
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O caminho que levou Holambra e a sua comunidade holandesa para a
atividade agraria de flores funda uma narratividade que mudou a historicidade da
cidade. Para salvar a col6nia no Brasil, o governo holandés enviou sementes de
gladiolos®, oriundas da Africa do Sul (outra colonizacdo holandesa), cujos
implicitos, ou metafora, na significacdo da planta — a de luta e resisténcia —
desregularizaram o trabalho rural da col6nia holandesa no Brasil com o gado e,
talvez pelo deslizamento de uma varianca, os gladiolos (palma-de-santa-rita)
regularizaram uma outra memoria que definiu um outro jeito de ser da

comunidade.

Fig. 1: Gladiolos ou palma-de-santa-rita.

Todo texto comporta variantes. Nao é possivel saber como os gladiolos sul-
africanos marcaram a meméaria daquelas pessoas, mas aqui, no Brasil, com esse
mesmo texto, em corpos, em espacos e em temporalidades diferentes, os
gladiolos mudaram o rumo da comunidade que aprendeu a lidar com a terra
brasileira — usar a enxada ao invés da pa, o que ja foi um aprendizado e tanto.

Esses dois objetos — a pd e a enxada - podem ser considerados
polissémicos, porque desestabilizaram, desorganizaram os diferentes
movimentos no trabalho com a terra, e reorganizaram uma alteridade diferente.
Nos movimentos contrarios que pa e enxada obrigam o lavrador a fazer, esses
objetos, de reais a simbolicos, produziram uma formagao imaginaria outra. A

memoria se modificou com os acontecimentos oriundos dos gladiolos.

3 Gladiolo vem do latim Gladius que significa Gladio, ou espada, devido a sua forma longa e
pontiaguda. A referéncia a espada se da por causa dos Gladiadores Romanos que recebiam a flor
quando saiam vencedores do combate. Por isso, seu simbolismo é de vitdéria em batalha. Disponivel
em: http://artenarede.com.br/blog/index.php/gladiolos/ Acesso em 28/11/2021.

Gladiolo L. € o nome comum das plantas bulbosas floriferas do género Gladiolus (do latim,
diminuitivo de gladius, espada) da familia iridaceae. O género Gladiolus contém cerca de 260
espécies, das quais 250 sdo nativas da Africa subsaariana, principalmente da Africa do Sul. Cerca de
10 espécies sao nativas da Eurasia. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Gladiolus - Acesso
em 28/11/2021
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4. Varianca e Versao

Pensar varianca é pensar em Memoria, € trabalhar a relacao presenca-
auséncia. A memoria € estruturada pelo esquecimento para que novos
conhecimentos assegurem um espaco de estabilidade. Um texto original,
conforme Orlandi (2017), é uma ficcao. O que ha sao efeitos da historicidade
resultantes de um processo retroativo. Essa historicidade — produzida gracas a
um sujeito, a uma situacao, a uma memoria discursiva, a um interdiscurso (alguma
coisa fala antes em outros lugares) e o real da historia em sua materialidade — tem
efeito metafoérico, produz um deslizamento de sentidos, uma deriva.

Por exemplo, é comum as pessoas de Holambra dizerem: Moro na
Holambra. Sou da Holambra. Estou na Holambra. Essa mexida na rede de sentidos,
guase que um equivoco na construcao linguistica das sentengas, provoca um
efeito na filiacado a memoria. H4 um emaranhado de efeitos ideoldgicos de
pertenca a Holambra/Holanda. E quase uma afirmacao que se mora, ou se é ou se
esta na Holanda. Neste caso, segundo Orlandi (2004, p. 21), compreende-se que
nao haja apenas o sentido literal das afirmagdes, mas um sujeito da linguagem
constituido por formas de interpretacao, um ato em nivel simbdlico, uma
intervencao no real do sentido — € orgulho de ser de Holambra ou vontade de fugir
para outro lugar, baby?

Acredito que Holambra seja inteiramente uma varianga da Holanda, nas
suas mais diferentes repeticoes como versoes. Varianga tem a ver com os
implicitos de uma sociedade que produzem outra coisa, outros sentidos e se
tornam um jogo de forca da memoria: a varianca no lugar de um sentido,
deslocado para outro lugar.

E fundamental ter o conceito de que um texto se exterioriza em uma
materialidade iniciada na relacao descricao/interpretacao. A materialidade desse
texto ja se apresenta em diferentes versdes. Desde a sua”origem”, um texto ja é
varios textos — sempre ha textos possiveis num mesmo texto. Pensar versdo é
pensar os efeitos dos trajetos do dizer, as distintas maneiras de dar corpo ao
sentido, de dar diregcao de sentido. Na versdo, ha um poder de evocagao.

Por exemplo, a representacao simbdlica da Holanda, sejam quais forem as
narratividades ali contidas, sao o moinho, a tulipa e o tamanco. Em Holambra,
levando-se em conta a expansao vertical, como dado histérico holandés, e a

expansao horizontal do texto na superficie do seu dizer como repeticao, temos o
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Moinho, que vai se repetir em iniumeros lugares de Holambra, como uma marca
da prépria Holanda na cidade. Quanto a fu/ipa, no Brasil a planta depende de
cultivo em estufa, porque sua origem é de lugares frios. Seu plantio nao se
proliferou em Holambra, talvez por questoes de clima e, possivelmente, pelo custo
elevado no preco final. Assim como os famancos, nao houve receptividade do
seu uso no Brasil: nosso clima é quente e os tamancos tinham a funcao de
proteger os pés contra o barro, a umidade e a neve. Numa outra versao para o seu

uso, os tamancos tornaram-se apenas objetos decorativos.

5. Monumentos como textos a céu aberto.

5.1. MOINHO.

O Moinho € o simbolo holandés que mais se repete em Holambra. O que
ele quer dizer? Qual a interpretagao que poderiamos fazer dele? Qual € a ilusao de
conteudo que ele carrega em si? Por que construiram um moinho em Holambra?
Sera que para atestar a presenca e o poder da Holanda aqui? Ou presentificar no
real a imponéncia holandesa?

Nas reflexdes sobre qual seria o sentido do Moinho aqui, um inevitavel
texto, ou seja, um relato, uma “historia” surgiria — a construcao discursiva da
cidade se expandindo e se atualizando devido a esse monumento. Hd uma
intervencgao no real pelo sentido simbdlico das marcas holandesas em Holambra.

O Moinho Povos Unidos, em Holambra, foi inaugurado em 2008, em
comemoracao aos 60 anos da imigracao holandesa para a regiao, e é considerado,
pelos imigrantes, uma copia fiel dos tradicionais moinhos holandeses. Seu
funcionamento € exatamente como na Holanda — pela for¢a dos ventos para moer

graos.

4

. .

Fig. 2: Moinho Povos Unidos, HoIamba/S‘I‘T
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Projetado e construido pelo arquiteto holandés Jan Heijdra (82 anos), um
dos poucos especialistas na construgao e reforma de moinhos na Holanda, a planta
brasileira baseou-se nos originais holandeses trazidos pelo préprio arquiteto. O
monumento é considerado de tamanho médio para o padrao holandés, com seus
38,5 metros de altura, com as pas de 12 metros cada, e envergadura de 24 metros
de ponta a ponta. Sua tracao motora gera 60 cavalos de forcga, o suficiente para
movimentar duas pedras de basalto de lava com o peso de uma tonelada cada. O
Moinho Povos Unidos possui 10 andares, sendo 6 abertos a visitacao. O site oficial
do moinho explica o que had em cada andar.*

As exigéncias do arquiteto foram interessantes: utilizar s6 material de
construcao brasileiro; contratar s6 mao de obra brasileira; ter hospedagem e
passagens pagas pela comunidade holandesa. O valor da obra, na época,
(conforme informacoes de Jan Eltink (80), filho de uma das primeiras familias
holandesas que chegaram a Holambra) foi em torno de R$ 800.000,00 (oitocentos
mil reais) — valor pago pelo poder publico. Hoje seria de 3 a 4 vezes o valor. A
prefeitura buscou a verba através de projeto relacionado ao turismo. Nao ficou
claro se foi verba federal ou estadual.

O Moinho esta situado numa das entradas (ou saidas) de Holambra - lugar
alto (como devem se situar os moinhos, devido ao vento), amplo, plano e de
destaque, visivel a distancia para quem chega ou vai embora. O Moinho fala por
si: marca tipica da Holanda, tao alto quanto as pessoas holandesas cujo biotipo é
de estatura inconfundivel entre nés, brasileiros, visivel a distancia quando
misturadas a populagao local, nas ruas ou no comércio.

A imponéncia do Moinho da-lhe ares europeus, de um lugar de beleza e de
altivez, cuidadosamente protegido, como um castelo. A jardinagem completa o
cenario, além do entorno bem cuidado que a Avenida Mauricio de Nassau lhe
proporciona e que lhe serve como um dos caminhos de acesso.

O Moinho se mostra em versoes, portanto, um lugar de interpretacao, de
ideologia e de historicidade. Nessa deriva, produz um deslizamento de efeitos
metaforicos: abre-se a possibilidade de interpretar a relagao desse outro com o
Outro na histéria da cidade. Mas, quem ¢é esse outro? O brasileiro ou o holandés?

Quem é quem nessa histori-cidade?

4. Consultar: https://www.moinhopovosunidos.com.br/
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Fig. 3: Fig. 4: Lembrancinhas Fig. 5: Fig. 6:
Recinto da Expoflora Entrada da cidade Frente de restaurante

5.2. MEMORIAL AO IMIGRANTE HOLANDES

Construido em homenagem aos 60 anos da imigracao holandesa para
Holambra (1948-2008), o Memorial ao Imigrante Holandés esta situado na entrada
da cidade, numa rotatoéria que finaliza a estrada e permite a entrada na avenida

principal da cidade.

Fig.7 Fig. 8 Fig.9

O monumento foi colocado em lugar estratégico — é visivel, mas fica
invisivel. Ninguém presta atencao nele. Estd numa rotatéria de grande movimento,
de confluéncia de final de estrada com a rua principal da cidade — Rua Rota dos
Imigrantes — e de dificil estacionamento. As pessoas fotografam do proéprio carro.
As faixas de estacionamento passaram a ser ciclovias.

Irene Eltink Litjens, arquiteta e funcionaria da Prefeitura de Holambra, fez
parte da comissao de homenagem aos 60 anos da imigracao. Segundo ela, trata-
se de uma escultura em cimento, depois pintada para dar maior protecao. As
personagens tém dois metros de altura. Mas, colocadas no pedestal alto, dao a

impressao de tamanho menor. A altura elevada do pedestal tem a ver com o
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cuidado em evitar pichacao. Nao sei dizer se ja houve algum tipo de vandalismo
com o monumento, que ja passou por restauracao decorrente da agao do tempo.

O escultor das estatuas, ganhador do concurso promovido pela prefeitura,
€ de Curitiba e Litjens nao soube dizer o nome. Disse que a comissao organizadora
gostou que fosse alguém desconhecido na cidade, porque isso deu mais liberdade
ao escultor: a partir de diversas fotografias, ele comp0s o rosto do casal, de modo
gue nao individualizasse uma familia em detrimento de outra. O importante era
fazer o registro da “pa” no cuidado da terra.

A cena se refere a um casal rural tipico holandés de 1948: as roupas, os
tamancos, a cesta onde a mulher leva o almocgo/os lanches para o marido. O
homem esta no cuidado da terra utilizando uma “pa”, revolvendo a terra —
inospita, nas palavras de Irene Litjens. Sempre um trabalho arduo. Depois passa a
utilizar a enxada, aprendendo com os brasileiros.

Esses dois vestigios — terra indspita e uso da pd—- causam outros efeitos
discursivos na narratividade veiculada pelos descendentes dos imigrantes. O
adjetivo /ndspito € muito usual entre as pessoas quando descrevem o trabalho
rural pelos primeiros holandeses em Holambra. Constroi-se aimagem de um lugar
inabitavel, metaforizando o quao forte e persistente foram esses “pioneiros”.
Registra-se como foi dificil trabalhar com a terra brasileira, como a comunidade se
obrigou a tomar novos rumos para sobreviver, fazendo movimentos contrarios aos
da pad ao utilizar a enxada, ferramenta brasileira usual na area agricola. Esses
objetos - pgd e enxada — se tomados como polissémicos, escreveram uma outra
historicidade para Holambra.

Um monumento € memoria de arquivo que deve ser lembrada em
confronto com a memoria discursiva: a terra inospita que esculpiu um pioneiro

talvez seja um dos possiveis nao-ditos expressos neste monumento.

5.3 - MUSEU DE HOLAMBRA

Para Gisele Beiguelman (2019, p.216), “o Brasil vive um memoricidio. A
histéria do Brasil traz tanto o exterminio da memadria como o apagamento do
outro, ambos os apagamentos inscritos nas suas paginas desde os primoérdios da

colonizacao”.
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Nesse apagamento da memoaria, o nome Museu de Holambra® da um efeito
de ilusao de assegurar uma memoria brasileira naquele espaco. Na realidade,
trata-se de um Museu dos Imigrantes Holandeses. Pouco tem a ver com o Brasil
da época — a “ terra prometida” para eles.

O Museu tem um efeito de historicidade, de ser um lugar significante
quando narra a vida que os imigrantes enfrentaram quando chegaram ao
Brasil/Holambra. O Brasil fica opaco, escondido em meio aquela narratividade
sobre a reconstituicao de uma moradia da época, de seus objetos diarios como
utensilios e moveis (normalmente vindos da Holanda), das infindaveis repeticoes
das cenas fotograficas dos familiares com os filhos, e além do registro das cenas
do embarque e da chegada ao Brasil, ou da vida social como casamentos, etc.

Como registro de algo brasileiro, ha alguns pequenos objetos indigenas
encontrados quando a terra foi arada — os verdadeiros pioneiros do lugar. Ha um
apagamento de que estamos no Brasil, porque ali, no espaco do museu, parece
ser um outro lugar.

O Museu produz uma versao da imigracao holandesa a Holambra. Como
esses objetos simbdlicos produziram sentido? E qual a diregao que se quer dar a
esta formulacao? Quais poderiam ser os efeitos dessa interpretacao? Talvez a de
superioridade em relacao aos brasileiros.

Nessa textualizacao, assumindo uma posicao de sujeito como leitor, a
versao que produzo é que se quer dizer que a vida dos imigrantes foi bem dificil
inicialmente, mas acabou se tornando um lugar bem sucedido, onde a familia
unida trabalhou, venceu, prosperou, e se encheu de orgulho. Essa imigracao
produziu um efeito de exemplo de trabalho que merece ser homenageado,
lembrado, valorizado. O trabalho foi arduo, mas produziu bons frutos.

Seguem-se algumas fotos das fotos do museu. (Arquivo pessoal).

5. A EPTV de Campinas, pelo Programa MAIS CAMINHOS, exibido em 06/11/2021, gravou uma
reportagem  sobre o Museu de  Holambra. Este ¢é o link de acesso:
https://globoplay.globo.com/v/10013334/
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Visita do Principe Bernardo a Holambra. Brasileiros na lavoura.

Dia do suicidio do Presidente Gettulio Vargas, que Uma das unicas fotos que registra o trabalhador rural

estava convidado para esta visita. Em 24/08/1954 brasileiro.

19850 - (Kelpen - Oler) - Familia Boonen - Homaekers :
een, Jack, Jes,Truus, Theo, Toos, pai, mle, Alex. Mia, Annie, Jan

6. Consideracoes Finais.

O estudo aqui apresentado procurou, pela Analise do Discurso,
compreender como Holambra/SP e seus habitantes tornam-se um texto que
produz sentido. Gracas aos conceitos de polissemia, varianga e versao foi possivel
entender que a linguagem, verbal ou nao verbal, utilizada neste ftexto Holambra,
ultrapassa os conteudos que ela pretende dizer. Na construcao de uma
discursividade, sua compreensao esta perpassada pela memoéria da cidade e pelo
momento historico. Por isso, a cidade de Holambra pode ser percebida como um
texto a ceu aberto.

Poderiamos destacar que mesmo havendo o conceito de mesticagem na
formacao do povo brasileiro, ainda assim, o jeito europeu de ser impoe um ponto
de vista proprio nesta cidade. H4 uma discursividade de sucesso nos negdcios, de
orgulho de pertencer a cidade, de caminhar em sentido contrario ao momento
historico que o Brasil vive.

Dois aspectos, talvez nem sempre ditos ou aparentes, podem sustentar esta

compreensao: o tema do agronegocio e do turismo.
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De um lado, mostrando-se para o mundo dos negdcios, existe uma
percepcao de sucesso para a cidade que o agronegocio, advindo dos gladiolos sul-
africanos, imprime. Tais negécios, como as flores, as plantas, as sementes, os
fertilizantes, etc., estdao intervindo e se espalhando, como raizes, pelas cidades
circunvizinhas, como é o caso em Mogi Mirim, Santo Antonio de Posse, Arthur
Nogueira, Jaguariuna. A discursividade de ser uma cidade bem-sucedida e com
qualidade de vida, produz um imaginario apoiado no real das memédrias de
Holambra. Mas, para o mundo dos grandes negocios e das empresas
multinacionais, das High Technologies na area, a cidade se mostra pelas feiras,
nacionais e internacionais, agendadas ao longo dos meses do ano, como
HORTITEC (junho); Enflor & Garden Fair (julho); Expoflora (setembro). O calendario
2022 ainda esta sendo organizado.

O ar europeu, como Estdncia Turistica de Holambra, tem causado grande
movimentacao na industria do turismo na cidade. E € nesse quesito que a cidade
se apropria de sua forca total — toda a narratividade holandesa vem a tona.

Além dos moradores da cidade, além do periodo das feiras do agronegécio,
0 que atrai as pessoas comuns, dos mais diferentes lugares do Brasil e da Ameérica
Latina, para o turismo em Holambra? Qual € a leitura que eles fazem da cidade?
Esse questionamento pode significar a seguinte leitura do texto Holambra, como
suposicoes ou pensamentos ensimesmados.

1. Objetos de desejo. Ha uma seducao dos turistas pelas flores. Quem nao
gosta de ver flores? E mais especificamente, comprar? Ha inumeros
pontos de venda na cidade.

2. A cidade. Holambra se destaca quando comparada a outras cidades
brasileiras. Aqui € um lugar limpo, bonito, cheio de flores nos canteiros,
palmeiras e pinheiros iluminados a noite. A cidade nunca esteve tao bem
cuidada, com jardins em todos os lugares, com caminhdes pipa aguando
os canteiros de manha até a tarde. Troca de plantas constantemente, para
modificar o ambiente. Poda mensal das arvores. Qualquer lugar que
possa mostrar a cidade ja € motivo para ter flores plantadas. O Brasil nao
€ assim... Holambra é.

3. Gastronomia. A cidade nunca teve tantos novos negdécios na area de
bares e restaurantes. Franquias caras, decoracao minuciosa, verdadeiros

ambientes europeus com mesas e cadeiras espalhadas no calcadao, ou a
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beira do lago como espelho d’agua- tudo para o perfil de turista que nao
se incomoda em pagar, em degustar comida “tipica holandesa”... e voltar
em breve.

4. Historia: visita ao Museu. Quem frequenta o Museu? O cidadao de
Holambra, ou o turista? Museu da uma certa aura de cultura, de memoria,
de valorizacao da terra ... holandesa. Aqui é um pedaco da Europa. Aqui
da a sensacao de sucesso, de pertenca a um suposto Brasil que também
poderia dar certo. Porque aqui € Holambra.

5. Ciclismo e Motociclismo. As sextas-feiras, Holambra sofre a invasio de
ciclistas, e aos sabados e domingos, de motociclistas... Bem, a Holanda é
uma das campeas em numero de ciclistas. Por que nao em Holambra?
Mesmo que so nos finais de semana. As incontaveis motocicletas, por sua
vez, se organizam pelos calgcaddes. Bares e restaurantes agradecem.

Imersa no universo de Holambra, como moradora ja ha quase doze anos,
eu nao havia me dado conta desse texto a céu aberto. De repente, senti-me fora
de contexto. Eu nunca tinha olhado e visto a cidade dessa maneira. Fui
percebendo, no decorrer desse estudo, que Holambra, de fato, € um pedago ou um
deslizamento da Holanda, ndo apenas pelas lembrancinhas da cidade, mas por
todos esses diversos outros indicios que o arquivo/memoria da cidade

proporciona.
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A palavra polissemia em sua varianca

Simone de Sousa Naedzold'

1. Consideracoes iniciais

A palavra polissemia e sua varianca: polissémico, polissemias,
polissémicos estao presentes nos livros de Eni Orlandi desde as suas primeiras
publicacoes na década de 70 do século passado. Polissemia, na linha tedrica da
Analise de Discurso francesa, enquanto conceito, também se apresenta nas obras
de Michel Pécheux. Neste trabalho, nossa intencao é observar a maneira pela qual
Orlandi aciona e/ou articula essa nocao nos livros A Jinguagem e seu
funcionamento: as formas do discurso, de 1983 e Eu, Tu, Ele: discurso e real da
historia, de 2017. Nosso objetivo € mostrar como esta palavra-nogao, no decorrer
dos anos, manteve seu sentido inicial, mas ganhou novas inser¢coes em funcao dos
assuntos, tematicas e analises em discussao.

A expressao ‘nogcao conceito’ sera, neste texto, utilizada em um sentido
mais abrangente e ao mesmo tempo condensador. O termo ‘noc¢ao’, segundo
Ferreira (2010) — Mini Aurélio: o dicionario de Lingua Portuguesa” — aponta para a
ideia de “[...] conhecimento vago ou superficial acerca de algo.”, ou ainda
“Concepcao, ideia.” (FERREIRA, 2010, p. 533). Ja a palavra ‘conceito’, no mesmo
Mini Aurélio, (FERREIRA, 2010, p. 183) indica: “1. Formulagcao duma ideia por
palavras; definicao. 2. Pensamento, ideia. 3. Reputacao [...]. 4. Parte da charada,
logogrifo, etc., na qual se da a chave para a solugcao proposta.”. Analisando a
terminologia dicionarizada dessas palavras, entendemos que, na Analise de
Discurso, o sentido se afasta dessa verticalizagao, pois enquanto “[...] unidade de
analise [...]”, (BARONAS, 2020, p. 14), a ‘nogcao’ sobre um conceito nao explicita
diretamente o que ele é, mas as possibilidades que podem ser observadas nos
discursos das pessoas dependendo das posicoes sujeitos ocupadas por elas. Nao
sao ‘conhecimentos vagos’ sobre algo, como apresenta Ferreira (2010), mas, as
diferentes possibilidades de seu acontecimento. Se a palavra ‘conceito’, conforme
Ferreira (2010), indica a ‘formulacao de uma ideia por palavras’, também aqui a

Analise de Discurso se afasta, porque lingua, linguagem e, consequentemente,
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palavras, para esta teoria, ndo sao transparentes e seus sentidos sempre podem
ser outros. Assim, a expressao ‘nocao conceito’ de polissemia abrange tanto este
processo constitutivo de uma nogao como as possibilidades de ocorréncia de um
conceito.

E, neste sentido, ndao é somente a nocao de polissemia, nosso foco, mas a
construcao de um conceito importante para a Analise de Discurso observada nas
escritas de Orlandi nas obras de 1987 e 2017, respectivamente, aqui analisadas.
Nocao e conceito sao termos com sentidos distintos, mas, assim como parafrase
e polissemia, se complementam e apontam sentidos outros que s6 se realizam

como ‘nocao conceito’ em determinadas condi¢des de producao.

2. A nocao conceito de polissemia na obra A linguagem e seu funcionamento:

as formas do discurso, de Eni Orlandi (1983)

Para iniciar, abordamos o primeiro livro de Eni Orlandi A /inguagem e seu
funcionamento: as formas do discurso, publicado em 1983 e que tem sua 2° edicao
em 1987, sobre a qual nossa analise incidira, revista e aumentada com 15 textos
escritos entre os anos de 1977 e 1985.

No que se refere a anélise propriamente dita, observamos que nos textos
04 ‘O discurso da histoéria para a escola’, de 1981; 06 ‘A sociolinguistica, a teoria da
enunciacao e a analise de discurso (convencgao e linguagem)’, também de 1981; 12
‘Leitura: de quem, para quem?’, de 1984; e 15 ‘A fala de muitos gumes (as formas
do siléncio)’, de 1985, nao se encontra a palavra polissemia nem variacoes dela e,
por isso, nao serao mencionados abaixo.

Organizamos a escrita por ordem de publicacao para dar a ver a polissemia
em sua varianca, 0 movimento da no¢ao, suas mudancas e avanco. Excluindo os
textos 04, 06, 12 e 15, mencionados anteriormente, colocamos em numerais
cardinais (01, 02, 03 etc.) a ordem em que os textos aparecem no livro; e em
ordinais (Primeiro, Segundo, Terceiro etc.) a ordem de publicacao. Observamos
que o livro é composto por 15 capitulos independentes e cada um se dedica a
analise de um objeto e seu funcionamento discursivo.

No texto 03 — Primeiro —, de 1977, ‘A linguagem em revista: a mulher-fémea’,
encontramos uma unica vez a ocorréncia da palavra pol/issémico em um trecho,
no qual Orlandi afirma que “A ilusao de que é o sujeito do que se diz, e do que se

compreende, na industria cultural, esta nisso: a sociedade é dividida e o sentido
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distribuido nao é so6 polissémico, esta despedacado” (ORLANDI, [1983] 1987, p.
57). Neste artigo, a palavra nao tem o alcance da no¢ao conceito como vemos e
utilizamos atualmente. Possivelmente por ser um termo ainda em construcao,
considerando que a Analise de Discurso, na década de 70, estava se formulando
no Brasil, ou por ser o foco do artigo, a autora pode ter dispensado demais
referéncias ao termo.

No texto 01 — Segundo —, de 1978, ‘O discurso pedagogico: a circularidade’,
a palavra polissémico ja aparece interligada ao termo parafrase, sendo que
parafrase e polissemia e—recebem—a alcunha de processos e que “[...] sao
constitutivos da tensao que produz o texto” (ORLANDI, [1983] 1987, p. 15). Orlandi
([1983] 1987, p. 15) introduz, entao, uma primeira nogao conceito ao afirmar que
“[...] a polissemia [se apresenta] enquanto processo que representa a tensao
constante estabelecida pela relacao homem-mundo, pela intromissao da pratica e
do referente, enquanto tal, na linguagem”.

A palavra polissemia vem dos radicais gregos po/i ‘'muitos’ e sema
‘significado’, ou seja, comumente refere-se aos muitos significados que pode ter
uma determinada palavra dependendo dos contextos em que esta inserida.

A partir do dispositivo tedrico da Andlise de Discurso, Orlandi ([1988] 1993,
p. 12, grifo nosso), refletindo sobre a atribuicao de sentidos a um texto, vai ampliar
e aprofundar essa definicao mais comum, afirmando que a polissemia “[...] se
define pela atribuicao de multiplos sentidos ao texto.”. Assim, nesta tensao entre
homem-mundo, ha multiplas possibilidades de o sentido se inscrever em uma
palavra, frase, texto.

Em seguida, Orlandi ([1983] 1987, p. 15-16, grifo no original) faz uma ligeira
apresentacao de uma espécie de tipologia de polissemia, tratando das polissemias
aberta, controlada e contida que se associam, respectivamente, aos discursos

ludico, polémico e autoritario. Nas palavras de Eni Orlandi:

O discurso ludico é aquele em que seu objeto se mantém presente
enquanto tal e os interlocutores se expdéem a essa presenca,
resultando disso o que chamariamos de polissemia aberta (o
exagero é o non-sense). O discurso polémico mantém a presenca
do seu objeto, sendo que os participantes nao se expoem, mas ao
contrario procuram dominar o referente, dando-lhes uma direcao,
indicando perspectivas particularizantes pelas quais se o olha e se
o diz, o que resulta na polissemia controlada (o exagero € a injuria).
No discurso autoritario, o referente estd “ausente”, oculto pelo
dizer; nao ha realmente interlocutores, mas um agente exclusivo,
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o0 que resulta na polissemia contida (o exagero é a ordem do
sentido em que se diz “isso é uma ordem”, em que o sujeito passa
a instrumento de comando). Esse recurso recusa outra forma de
ser que nao a linguagem.

Percebemos, deste modo, que a polissemia estd imersa em todas as
possibilidades de linguagem. E neste sentido, quando pensamos em versao
(casamento, estatuas, monumento), polissemia (mdascaras) e varianca (seriada,
cortes, fissuras, vaos)?, entendemos que a polissemia estd atravessando todos
esses processos, seja pela constituicao (meméaria), formulacao (atualidade) ou pela
circulacao (movimento), pois, segundo Orlandi ([1999] 2015, p. 7). “[...] nao
podemos nao estar sujeitos a linguagem, a seus equivocos, sua opacidade.”

No texto ‘Protagonista do/no discurso’, Orlandi (1978, p. 32) afirma que “Os
modelos, elaborados em linglistica até o momento, tém, de preferéncia, se
apoiado na parafrase (a "matriz do sentido"). A polissemia - a fonte do sentido,
segundo nosso ponto de vista, pois € a propria condicao da existéncia da
linguagem - resta como for¢ca indomada.”

Esta forca indomada que é a polissemia € constitutiva da linguagem. A
polissemia ¢ a forca na linguagem, é a que rompe com os sentidos estabilizados,
sao os furos nas redes (FERREIRA, 2007, p. 19), sentidos que partem em diferentes
direcoes desfazendo evidéncias e provocando multiplos deslizamentos de sentido.
A Analise de Discurso, sendo uma teoria critica da linguagem, trabalha nas
fronteiras dos sentidos, ou seja, “[...] a lingua é um sistema passivel de falhas e
por essas falhas, por essas brechas, os sentidos se permitem deslizar, ficar a
deriva.” (FERREIRA, 2007, p. 18). E, neste sentido, a polissemia é o batimento da
tensao entre descrever e interpretar com os fundamentos da linguagem como
mais adiante tentaremos observar com desdobramentos desta no¢ao conceito.

No texto 02 — Terceiro —, de 1980, ‘Para quem é o discurso pedagdgico’,
Orlandi ([1983] 1987, p. 27) afirma que “A polissemia é essa forgca na linguagem
gue desloca o mesmo, o garantido, o sedimentado. Essa é a tensao basica do
discurso, tensao entre o texto e o contexto histérico-social: o conflito ente o

“mesmo” e o “diferente” [...] entre a parafrase e a polissemia.”

2. Esses temas foram abordados pelos professores Marcos Barbai, Cristiane Dias e Greciely Costa na
disciplina Texto e Linguagem ofertada pela Unicamp em 2021.
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E, neste texto, Orlandi retoma o conceito de polissemia exposto mais acima
relacionando-o aos discursos ludico, autoritario e pedagdgico que ela havia
descrito em 1978. A autora retoma o conceito com a finalidade de reforcar a relagcao
constante entre parafrase (0o mesmo), o que se mantém, o que estabiliza e
polissemia (o diferente), o que desliza, o que permite outras significacoes dependo
dos contextos. Os discursos ludicos, polémicos e autoritarios sao polissémicos e
esses graus de polissemias — aberta, controlado, contida — ligados aos tipos de
discursos vao realizando o batimento entre o que pode e o que nao pode na
linguagem em determinadas condicoes de producao, entre a descricao e a
interpretacao e procuram apontar possibilidades de compreensao em cada um dos
tipos de discurso. Ou seja, as orientagoes de Orlandi ([1983] 1987) nos permite
situar a maneira como a polissemia se torna um operador da analise, ou seja, um
dispositivo analitico nas diferentes reflexdes apresentadas pela autora.

No texto 08 — Quarto —, de janeiro de 1981, ‘O sentido dominante: a
literalidade como produto da histéria’, encontramos um subcapitulo dedicado a
paréafrase e a polissemia. Orlandi ([1983) 1987) retoma os dois processos (parafrase
e polissemia) e a partir deles versa sobre a distingcdo entre criatividade e
produtividade. Nos lembra que parafrase e polissemia vivem em tensao constante,
pois, segundo a autora ([1983] 1987, 136), “A polissemia desloca o “mesmo” e
aponta para a ruptura, para a criatividade: presenca da relacao homem-mundo,
intromissao da pratica na/da linguagem, conflito entre o produto, o
institucionalizado, e o que tem de se instituir.”

Orlandi explica ainda que “A polissemia é regulada, ou melhor, polissemia
e parafrase se limitam reciprocamente”. (ORLANDI, [1983] 1987, p. 197). E, mais
adiante, ao falar sobre a nogcao de texto, a autora afirma que esta nocao é
entendida como uma unidade diferente e como “[...] conceito que acolhe o
processo de interacao e a relacao como o mundo (e na) linguagem” e, neste
sentido se instala no “[..] dominio da significacao como multiplicidade
(polissemia, efeito de sentidos) e ndo como linearidade informativa”. (ORLANDI,
[1983] 1987, p. 139). Ao mobilizar estas questoes, Orlandi ([1983] 1987) aprofunda
a nocao conceito de polissemia e nao s6 vai mobilizando esta relacao como
também vai estabelecendo esta nocao conceito na relagado do homem com o

mundo (com a natureza, a sociedade, o outro) e com a linguagem.
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No texto 07 — Quinto —, de 1981, ‘Funcionamento e discurso’, Orlandi ([1983]
1987) traz consideragoes a respeito do lugar da parafrase nas teorias da linguagem
e afirma que “[...] a parafrase e a polissemia sao os dois grandes processos da
linguagem. A matriz e a fonte do sentido, respectivamente. Processos esses que
aparecem domesticados nos modelos linguisticos, enquanto sinonimia (parafrase)
e ambiguidade (polissemia)”. (ORLANDI, [1983] 1987, p. 116, grifo no original).

Ao instituir a parafrase com matriz e a polissemia como fonte do sentido,
Orlandi ([1983] 1987) procura mostrar a diferenca entre as concepc¢des que temos
em Anélise de Discurso de parafrase e polissemia e outras teorias linguisticas que
entendem este processo como sinonimia e ambiguidade. Parafrase e polissemia,
como ja mostrado antes, se regem pelos sentidos ou pelos efeitos de sentido que
a linguagem provoca nos sujeitos. E este batimento entre 0 mesmo (parafrase) e
o diferente (polissemia) provoca a varianga, e em diferentes contextos e situacoes,
a perceber as versdes sobre um mesmo assunto ou uma mesma palavra.

O texto 09 -Sexto -, de 1981, ‘Tipologia de discurso e regras
conversacionais’ apresenta ocorréncia da palavra polissemia. Uma das
ocorréncias refere-se a relacao dos interlocutores com o objeto do discurso. A
autora explica que dessa relagcao € que se pode “[...] derivar o critério da
polissemia: havera uma maior ou menor carga de polissemia de acordo com essa
forma de relacao” (ORLANDI, [1983] 1987, p. 154) e retoma em seguida aos
discursos ludico, polémico e autoritério.

Outra ocorréncia do termo ocorre quando a autora, se referindo as funcoes
da linguagem [numa referéncia a Roman Jakobson, 1970] e ao discurso ludico,
afirma que “Sao mais importantes a poética e a fatica por causa, respectivamente,
da maneira como se da a polissemia e por causa da reversibilidade nesse tipo de
discurso.”. (ORLANDI, [1983] 1987, p. 155). E ainda “Em relacao a tensao entre os
dois grandes processos — a parafrase (0 mesmo) e a polissemia (o diferente) — que
consideramos ser o fundamento da linguagem [...]". (ORLANDI, [1983] 1987, p. 155).

No texto 5 — Sétimo — de 1982, ‘Algumas consideragdes discursivas sobre a
educacao indigena’, a autora define polissemia como “[...] multiplicidade de
sentidos e a parafrase como sendo formulagoes diferentes para o mesmo sentido”
(ORLANDI, [1983] 1987, p. 84), e por isso sao reiteradas as afirmacoes de ser a
parafrase o mesmo e a polissemia o diferente. A tematica indigena vai

acompanhar a autora ao longo de sua trajetéria como analista de discurso e,
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retomando as tipologias autoritario, ludico e polémico, Orlandi ([1983] 1987, p. 84)
afirma que “[...] no discurso autoritario temos a polarizagcao da parafrase, no ludico
a da polissemia e o polémico é aquele em que melhor se observa o jogo entre a
parafrase e a polissemia, entre o mesmo e o diferente.”. E possivel perceber uma
estabilidade na nocao conceito de polissemia em relacao as afirmacoes feitas
anteriormente pela autora no que se refere a comparacao com a parafrase e com
as tipologias discursivas.

No texto 10 — Oitavo —, de1982, ‘Uma questao da leitura: a nogao sujeito e a
identidade do leitor’, a autora ([1983] 1987, p. 189, grifo no original) fala dos
processos de producao de sentidos relacionados a autor e leitor e afirma que o
jogo entre parafrase e polissemia “[...] € articulado, isto &, a relagao existente entre
parafrase e polissemia se coloca como autolimitativa, uma da os limites da outra.”

Observamos que, a medida que a autora apresenta outras reflexdes, vao se
expandindo as possibilidades e as diferentes compreensoes sobre a abrangéncia
da nocao conceito de polissemia. Neste texto, Orlandi ([1983] 1987) mostra a
relacao entre sujeito-leitor e polissemia, e enfatiza que essa articulacao entre
sujeitos e sentidos produzem efeitos multiplos e variados “Dai a definicao de
discurso: o discurso ¢é efeito de sentidos entre locutores.” (ORLANDI, [1999], 2015,
p. 20). Nesta perspectiva, se observa que, na polissemia, ocorre o deslizamento, a
ruptura, os vaos, as fissuras nos processos de significacao. Ou seja, autor e leitor
jogam com a incompletude dos sentidos da linguagem. E, na parafrase, por ser ela
a matriz, a estabilizacao dos sentidos, ocorre a reproducao do mesmo com
palavras diferentes.

No texto 13 — Nono -, de 1982, ‘Sobre a tipologia de discurso’, Orlandi

([1983] 1987) refletindo sobre a nocao conceito de tipo e afirma que

Os critérios para o estabelecimento da tipologia que propomos —
discurso polémico, ludico, autoritdrio — derivam da noc¢ao de
interacao e de polissemia. Assim, com o conceito de interacao,
procuramos incorporar a dimensao historica e social da linguagem
e, por outro lado, através do conceito de polissemia, procuramos
enfatizar a ideia de pluralidade de forma e sentidos diferentes da
linguagem. (ORLANDI, [1983] 1987, p. 231).

Ao lermos um texto de Orlandi que fora publicado em 1981, notamos que
ela descreve os que esses trés conceitos — discursos polémico, ludico, autoritario

- significam para a Analise de Discurso ao afirmar que:
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O polémico é aquele que mantém a presenca de seu objeto
(referente) dando-lhe uma direcao, indicando perspectivas
particularizantes pelas quais se olha e se diz, o que resulta na
polissemia controlada. O exagero é a injuria. O discurso ludico é
aquele em que seu objeto se mantém como tal na interlocugao e
interlocutores se expdem a essa presenca resultando disso o que
chamamos de polissemia aberta. O exagero é o non sense. O
discurso autoritario é aquele em que o referente estad ausente,
oculto pelo dizer, ndo héa realmente interlocutores mas um agente
exclusivo, o que resulta na polissemia contida. O exagero é a
ordem, no sentido em que se diz “Isso € uma ordem”, em que o
sujeito deixa de ser ele para ser instrumento de comando. Um
critério importante para o reconhecimento desses tipos é a
reversibilidade, isto é, a troca de papeis entre locutor-ouvinte: o
discurso autoritario procura estancar a reversibilidade, o ludico
vive dela e no polémico a reversibilidade se da sob condi¢oes. Em
resumo, pois, sao essas as formas de interacao na interlocucao.
(ORLANDI, 1981, p. 32-33).

Essas indicacbes de como a Analise de Discurso compreende um
determinado conceito auxilia analistas de discurso na ardua tarefa de interpretar.
O texto 11 — Décimo —, de 1983, ‘A producao da leitura e suas condigoes’,
faz uma referéncia ao termo polissemia no subcapitulo ‘Leitura parafrastica e
leitura polissémica’, e, neste ponto, a autora ([1983] 1987, p. 200, grifo no original),
refletindo sobre os niveis de sujeitos leitores (sujeitos do enunciado [do dito]; da

enunciacao [do dizer] e textual), afirma que

Cremos que esses diferentes niveis de sujeitos e esses diferentes
tipos de discurso [ludico, pedagdgico, polémico, poético,
cientifico] € que vao determinar, entre outras coisas, o grau de
relagdo entre o que chamamos leitura parafrastica, que se
caracteriza pelo reconhecimento (reproducao) do sentido dado
pelo autor, e leitura polissémica, que se define pela atribuicdo de
multiplos sentidos ao texto.

Neste texto, Orlandi ([1983] 1987) traz importantes consideragoes sobre a
polissemia na leitura de texto e nos mostra como a distincao de “[...] diferentes
graus de inferéncia e compreensao, entre o polo mais parafrastico e o mais
polissémico.” (ORLANDI, [1983] 1987, p. 201) produz diferentes efeitos de sentido
entre locutores. Sendo sujeitos e sentidos elementos de um mesmo processo de
significacao, podemos inferir que “O(s) sentido(s) de um texto passa(m) pela
relacao dele com outras textos.” (ORLANDI, [1988] 1993, p. 195) e pelo processo
de constituicao da subjetividade de cada leitor.

No texto 14 — Décimo primeiro —, de 1983, ‘O discurso religioso’, Orlandi

indica a reversibilidade como condicdo para o discurso, sendo que a
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reversibilidade consiste na “[...] troca de papéis na interacao que constitui o
discurso e que o discurso constitui”. (ORLANDI ([1983] 1987, p. 239). E afirma,
ainda, ([1983] 1987, p. 240) que “[...] o discurso autoritario tende a monossemia
[...] Assim sendo, o sentido (os sentidos) de um discurso escapa(m) do dominio
exclusivo do locutor. Poderiamos, entao, dizer que todo discurso, por definicao, é
polissémico, sendo que o discurso autoritario tende a estancar a polissemia.”
Desse modo, os discursos ludico e polémico, nao estancam a polissemia, ou seja,
neles podemos encontrar as multiplas significacoes, os deslizamentos, as
rupturas. Quando a polissemia é estancada, nao ha varianca, ha a reproducao do

mesmo de modos diferentes.

3. A nocao conceito de polissemia na obra ‘Eu, Tu, Ele: discurso e real da

historia’ de Eni Orlandi (2017)

O livro Eu, Tu, Ele: discurso e real da historia, de Eni Orlandi (2017),
apresenta 13 (treze) textos independentes entre si, e foram escritos e publicados
entre os anos de 2013 e 2017. Dos 13 (treze) textos presentes no livro, 8 (oito) nao
apresentam a palavra polissemia ou alguma derivagdao. 5 (cinco) textos
apresentam a palavra polissemia ou alguma de suas variacoes. No texto 12 ‘Sobre
a matéria, movimento e equivoco’, de 2017, a palavra polissemia aparece em uma
relacao com outras palavras como varianga, versao, mas sem trazer nogoes sobre
o termo, por isso nao sera analisado separadamente. Assim, apenas 4 (quatro)
textos serao analisados abaixo.

O texto 05 — Primeiro —, de 2014/2015, ‘Do fato para o acontecimento (da
diferenca a resisténcia)’, apresenta uma reflexao sobre o racismo e mostra como
Daniel Alves, jogador de futebol, com um gesto simples, mostrou-se resisténcia
neste contexto. Orlandi ([2017] 2017), relata a acao de Daniel Alves, jogador do
Barcelona, que, em uma partida de futebol, recebeu, na hora de cobrar um
escanteio, uma banana jogada por uma pessoa que assistia ao jogo, e, ao invés de
reclamar ou pedir para o arbitro agir, pegou a banana e comeu e continuou o jogo.
Orlandi ([2017] 2017, p. 105) vé polissemia neste processo e afirma que “[...] os
varios movimentos de sentidos no mesmo objeto simbdlico, sentidos que parte de
diferentes direcoes, desorganizando o espaco de significagcao, nao se garantindo
nem o sentido (que é exato) nem a coincidéncia do sujeito consigo mesmo, ou

com o sentido”. Sentidos que partem da pessoa que jogou a banana e do gesto de
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Daniel. Sentidos de resisténcia, no caso de Daniel, que desarticulam gestos
racistas, que silenciam possibilidades e que desfazem conceitos arraigados nas
memorias. E, assim, “[...] outros sentidos se instalam desfazendo evidéncias -
produzidas pelo imagindrio racista — pela fuga, pela polissemia, pelo siléncio. Ai
vemos o siléncio funcionando como resisténcia [...]”. (ORLANDI, [2017] 2017, p.
109).

No texto 08 — Segundo —, de 2017, ‘A mantiqueira’, Orlandi ([2017] 2017)
teoriza sobre a narratividade na construcao da lingua e as condi¢oes de producao
da palavra mantiqueira e a relagcao com a Lingua Geral falada em toda a costa
habitada antes da imposicao, pela coroa portuguesa, de ser a lingua portuguesa
oficial nas terras brasileiras e levada a cabo pelo Marques de Pombal, em 1757,
expulsando os jesuitas e silenciando a Lingua Geral e as linguas indigenas faladas
no Brasil. (DIAS, 1996). Orlandi ([2017] 2017) faz referéncia a polissemia ao afirmar
que “Lidamos [...] com um caso de polissemia e polilinguismo: diferentes
movimentos de sentidos, e conjuncao da lingua portuguesa e da lingua indigena,
na producgao da lingua brasileira em sua materialidade. Multiplos deslizamentos,
efeitos metaféricos constituem esta passagem. (ORLANDI, [2017] 2017, p. 167-
168).

Ainda se referindo a polissemia e polilinguismo, na nota de rodapé n. 19,
(ORLANDI, [2017] 2017, p. 175) esclarece que define “[...] polissemia como
diferentes movimentos de sentido no mesmo objeto simbdlico, que se dispersam
em varias diregcoes.” Em 1978, Orlandi ([1983] 1987, p. 15), afirmava que “[...] a
polissemia [se apresenta] enquanto processo que representa a tensao constante
estabelecida pela relagago homem-mundo, pela intromissao da pratica e do
referente, enquanto tal, na linguagem”. Aqui vemos diferentes nuances da
definicao do termo e uma maior elaboragcao do mesmo. Nesse texto 08, de 2017, a
autora ainda esclarece que a polissemia “[...] se da entre palavras de /inguas
diferentes. A polissemia se da na relacao estabelecida (pelo funcionamento da
memoria narrativa), na convergéncia da palavra, efeitos metaféricos, entre duas
linguas diferentes.” porque este era o foco do texto, ou seja, verificar os diferentes
modos de significar em linguas diferentes, inclusive.

No texto 10 — Terceiro —, de 2017, ‘A ordem da lingua e a déixis discursiva
(uma critica ao linguisticamente correto)’, Orlandi ([2017] 2017, p. 207) afirma que

“[...] nao ha na polissemia [...] coincidéncia entre sentidos, entre sujeitos e sentidos
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e sujeitos e sujeitos.”, pois a polissemia aparece em “[...] diferentes movimentos
de sentidos no mesmo objeto simbdlico e que se orientam em multiplas diregoes.
Sempre aberto a novos movimentos.” (ORLANDI, [2017] 2017, p. 207-208), e, neste
sentido, as interpretacoes sao multiplas e atravessadas pelas subjetividades
constitutivas dos sujeitos e pelas condicoes de producao dos discursos.

A autora, ainda, afirma que ([2017] 2017, p. 221) “A nuance, o equivoco, a
fluidez de sentido é o revés da vontade do sistema, da doutrina, do univoco. E, no
meu entender, isto é o discurso, isto esta no modo de individuacao dos sujeitos.
Que me leva ao nao coincidente na polissemia, a fuga dos sentidos, a fluidez da
lingua.”

No texto 13 — Quarto —, de 2017, que é o Posfacio, intitulado ‘Analise de
discurso, alteridade, narratividade’, Orlandi ([2017] 2017, p. 284) afirma que
“Introduzindo a metafora, e o batimento entre estrutura e acontecimento, saimos
do historicismo pela porta da polissemia, aberta por nés, pela tensao constitutiva,
gque estabelecemos, como fundamentos da linguagem [...] entre parafrase e
polissemia.” E, por isso, “[...] quando falamos em memoria, em ideologia, em
varianca, em interpretacao, em polilinguismo, em abertura do simbdlico, em
polissemia, em presenca, em nichos de sobrevivéncia, em diferenca, no outro e no
Outro, em incompletude, em falha, em falta, em equivoco, em resisténcia.”
(ORLANDI, [2017] 2017, p. 291), estamos considerando a linguagem em suas
diferentes materialidades e procurando compreender, pelas condicoes de
producao, como sao produzidos os deslizamentos, as variancas, as fissuras, os
vaos, nos discursos. E, neste sentido, entendemos com Orlandi ([2017] 2017, p.
303) que a Analise de Discurso “Trabalha com formulagoes sujeitas a equivocos,
a efeitos metaforicos, a fuga de sentidos, a polissemia.”.

Os dois livros de Eni Orlandi analisados neste texto nao enfocam somente
uma tematica. Ha textos sobre o racismo, sobre as linguas indigenas, sobre a
condicao da mulher, sobre o discurso religioso etc. e, em muitos desses textos, a
guestao da polissemia, dos multiplos sentidos em um discurso, esta presente e se
apresenta como um dispositivo analitico das questoes da linguagem, pois, para
Orlandi, ([2017] 2017, p. 321), “[...] palavras fazem ruido, sentidos, escorregam,
sujeitos derrapam. Se ha o estabilizado, também ha o que se rompe, rasga, sobra,
transforma, vaza. Dai efeitos como os que podemos observar na metéafora, nas

parafrases, na polissemia, na falha, no equivoco.” E, assim, podemos
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compreender que a linguagem nao é neutra, que a lingua nao é transparente, que
os sentidos nao sao evidentes e que é necessario trabalhar com a varianga, com
as versoes possiveis, com os rastros da memoria, com as possibilidades de outros
sentidos ou com efeitos de sentidos que as palavras podem produzir em diferentes

condicoes de producao e partir de posicoes discursivas distintas.

4. Consideracoes finais

Esta pequena andlise apontando a maneira como a palavra polissemia foi
ganhando espaco na Analise de Discurso e se constituindo, em parceria com a
palavra parafrase, em uma nocao conceito interessante € muito instigador para os
analistas de discurso. No decorrer de seus usos, nos textos citados, vemos que
ambas se autolimitam, ou seja, uma é o que a outra nao € e, ao mesmo tempo, se
complementam, pois parafrase e polissemia estao imbricadas, entrelacadas,
sendo atravessadas por sentidos que somente juntos podem emergir. Assim,
podemos dizer que a polissemia é a multiplicidade de sentidos. E constituida da
tensao que produz o texto e entre o texto e contexto historico-social e esta no fio
discursivo entre descrever e interpretar. Esta imersa em todas as possibilidades de
linguagem e desloca o mesmo, o sedimentado, o garantido. Ela € o conflito entre
o mesmo e o diferente e aponta para uma ruptura. E a fonte do sentido e esta
relacionada a ambiguidade.

Ao retomar os estudos nas obras de Orlandi ([1983] 1987) e ([2017] 2017)
desde o primeiro texto escrito em 1977 e o mais recente 2017 constatamos um
espaco tempo de 40 anos. Neste periodo, a varianca tedrica produzida pela autora
seguiu em varias direcoes sem perder o foco da teoria principal: Analise de
Discurso. O aprimoramento no conceito de polissemia que partiu de multiplos
significados, passando pela fonte do sentido e chegando a diferentes movimentos
de sentidos no mesmo objeto simbdlico que se orientam em multiplas direcoes,
expoem uma série de formulagoes e reformulacoes realizadas através de reflexdes

teoricas e que embasam o processo de producgao de sentidos.
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“Trouxeste a chave?”:
Uma proposta para o “ensino” de leitura

Wallace Fauth’

Chega mais perto e
contempla as palavras.

Cada uma

Tem mil faces secretas sob a
face neutra

E te pergunta, sem interesse
pela resposta,

Pobre ou terrivel, que lhe
deres:

Trouxeste a chave?

Carlos Drummond de
Andrade

1. Chega mais perto
A sublimacao é um processo quimico em que uma substdncia solida se
transforma em gas ou vapor, sem passar pelo estado liquido. A sociedade parece
estar atravessando esse processo, impactando a producao dos discursos nos seus
“trés momentos igualmente relevantes: sua constituicao, sua formulagao e sua
circulagao” (ORLANDI, 2005). Para explicar melhor esse conceito, estabeleceremos
neste ensaio a palavra escrita como foco e ponto de partida para uma anélise a ser

construida a partir do seguinte questionamento de Eni Orlandi:

Quando trabalhamos com analise de discurso, impoe-se de pronto
a questao da relacao dos processos de ensino e aprendizagem
com o que chamamos memoria discursiva ou interdiscurso. Essa
nocgao, de memoria discursiva, traz para a reflexao a consideragao
do inconsciente e da ideologia. Como sabemos (M. Pécheux, 1981)
os sentidos (eu diria a ideologia) nao se aprende, constitui-se por
filiagcao a redes de memoria. E esta, concebida como interdiscurso,
é irrepresentavel. A pergunta que se poe entao é: como ensinar
leitura? (ORLANDI, 2005 - grifo nosso).

O processo de sublimacdo, observavel na producao da escrita e na

consequente circulagao, ocorre quando a substdncia discursiva, considerada no

1. Licenciado em Letras pelas Faculdades Integradas Simonsen. Mestrando em Divulgacao Cientifica
e Cultural pela Universidade Estadual de Campinas. E-mail: fauthwallace @gmail.com.
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campo da memoria e do contexto historico-ideoldgico, transforma-se em uma
formulacao gasosa, rapidamente pronta e posta em circulagao, quase sem passar
pelo estado /iquido.

Para essa metafora, € necessario estabelecer alguns conceitos e as
respectivas relacoes entre os termos da quimica e da Analise e Discurso,
principalmente no que diz respeito ao uso do termo substdncia. Em quimica,
“substancia € um material puro que apresenta composicao constante em
transicoes de fase e propriedades fisicas com valores caracteristicos sob condi¢coes
especificadas, cuja representacao é feita por sua férmula quimica” (BELLAS et al.,
2019). Nada melhor do que a substancia “d4gua” como exemplo para nossa
ilustracao. Dentro desse conceito, a composi¢cao molecular H,O permanece a
mesma, independentemente do estado em que se apresenta, se solido, liquido ou
gasoso e, portanto, simboliza um continuo capaz de assumir muitas formas. Essa
nomenclatura quimica ligada a agua nos insere na fluidez, em uma existéncia
anterior a forma que pode assumir diante de nossos olhos, ou seja, um elemento
continuo que ja nao podemos chamar de “agua”, mas H,O, para sermos mais
especificos e aproximarmo-nos da nogao quimica de substancia pura.

Essas consideragdoes sao importantes neste ensaio porque esbarram em
uma epistemologia da substancia em diferentes campos do conhecimento. Para
formular a ideia inicial de “sublimacao”, é preciso que se use o termo
“substancia”, mas um pouco diferentemente do que expressou Saussure e, mais
tarde, Hjelmslev. Este ultimo, aproveitou a diferenciagao saussuriana entre
substancia e forma para acrescentar uma outra: a matéria. Sobre a origem desse
novo conceito, surgido de uma traducao do texto de Hjelmslev, Tatiana Marins

Roque afirma:

Trata-se de um novo extrato, referido pelo nome de “mening”, em
dinamarqués, o que pode ser traduzido por “matéria” ou
“sentido” (em inglés diz-se “purport”). Por¢oes desse continuo se
articulam efetivamente sob os modos do conteudo ou da
expressao. (ROQUE, 2017).

A definicao da quimica para “substancia pura”, portanto, estda muito mais
proxima da traducao “sentido”/“matéria” oferecida por Hjelmslev, porém o
conceito linguistico de “substancia” ja estava por demais enraizado nessa area

para ser usado de forma diferente da estabelecida por Saussure. A confusao entre
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matéria/material e substincia nao € incomum e ocorre até mesmo no ensino da

quimica, em livros didaticos:

Excetuando-se o LD6, as demais obras introduzem o termo
substancia sem conceito explicito e de modo disperso. Em alguns
trechos, substancia e material aparecem juntos, sugerindo uma
aproximacao conceitual; em outros, encontram-se separados,
criando um distanciamento semantico. De modo geral, nao fica
clara a necessidade de emprego do conceito de substancia em
determinados contextos, deixando a desejar esclarecimentos
acerca da distincao entre os conceitos de substancia e material
(BELLAS et al., 2019).

Nos estudos de linguagem, a substancia é equiparada ao material de que
sao feitas as pecas de um jogo de xadrez, por exemplo: no jogo, uma torre de
marfim desempenha a mesma fung¢ao de uma torre de madeira ou de plastico. O
conceito de forma estaria relacionado diretamente as pegas em si: uma torre, um
rei, um bispo. O conceito de matéria estaria em um nivel mais abstrato e puro
equivalendo ao “siléncio fundante” a que se refere Orlandi (ORLANDI, 2007):
“Fazendo-se um paralelo com o que diz Hjelmslev (1943) a propdsito dos trés
niveis, o da substancia, o da forma e o da matéria (sens®), é no nivel dessa ultima
que localizamos o siléncio fundante. Constitutivo em primeira e multiplas
instancias, ele tem primazia sobre as palavras”. Para explicar o siléncio, Orlandi
vai as profundezas do mar e nos coloca de volta a metafora da agua: “Empregava-
se sileo para falar de coisas, de pessoas e, especialmente, da noite, dos ventos e
do mar. Silentium, mar profundo. E ai deparamos com o aspecto fluido e liquido
do siléncio” (ORLANDI, 2007, p. 22).

A expressao “substancia discursiva” usada inicialmente neste ensaio,
portanto, € apenas um desvio para aproveitar a 4gua desse mar metaférico e, em
uma aproximagao com a quimica, explicar o conceito de “sublimacao” pelo qual
estamos passando na contemporaneidade. Sob o ponto de vista da andlise de
discurso, referimo-nos, com Orlandi, ao nivel da “matéria” (ou “sentido”), no
conceito de Hjelmslev, que é onde habita o “siléncio”: “O siléncio nao esta
disponivel a visibilidade, nao é diretamente observavel. Ele passa pelas palavras.
Nao dura. So é possivel vislumbra-lo de modo fugaz. Ele escorre por entre a trama

das falas” (ORLANDI, 2007, p.21). Seria como pensar a agua antes de vislumbra-

2. Do francés, significando “sentido’, vai ao encontro do artigo citado anteriormente, que traduziu do
inglés purport.
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la, ou seja, o siléncio fundante como uma substancia puraH,0. Tal é o conceito de
“substancia discursiva” usado aqui.

Esse escorrer “por entre a trama das falas” leva-nos a imaginar o vagaroso
derretimento das grandes e silenciosas geleiras. No siléncio daquela matéria
sélida, ha um fluido latente que, ao escorrer, vai assumir as mais variadas formas,
como oceanos, lagos e rios; vai evaporar e transformar-se em nuvens, em neve,
em chuva; vai ser guardado em potes de barro e servir de agua fresca para beber;
vai ser usado para regar as plantas, cuidar do corpo, dar vida ao mundo. Esse
“escorrer” de um lugar imenso, frio e gelado para levar a substancia a tomar
outras formas a partir das mudancas de estado - transformando-se em agua
gelada, agua morna, vapor — € a metafora da linguagem, que sai de seu siléncio
fundante para assumir as mais variadas formas e dar vida ao mundo. Esse lento
liquefazer-se para ir se distribuindo aos poucos esta acelerando sua velocidade.
Das tintas das canetas que escorriam como sangue, seiva ou agua a sair do
pensamento para o papel, passamos para o carimbar barulhento das paginas e,
agora, as palavras se formam repentinamente e vao da constituicao para a
circulacao mal passando pela formulacao, ou seja, saem do estado solido quase
diretamente para o gasoso, no denominado processo quimico de sublimacgao.
Notamos, nesse aspecto, uma velocidade de derretimento tao assustadora quanto
o que vem acontecendo com as geleiras, diante das ameacass climaticas no
Antropoceno.

Agora o individuo pensa, e sua formulacao insere-se quase que diretamente
em artefatos eletronicos de leitura e de distribuicao de texto — telas luminosas
interligadas — em um automatismo espantoso. Hoje se busca (e ja se consegue
com boa precisao) uma escrita automatica em dispositivos inteligentes. Ja é
possivel, agora, escrever sem usar as maos, por meio do reconhecimento de fala.
Ao mesmo tempo em que a fala se solidifica, imediatamente assume o estado
gasoso que € proprio da circulagao, porque ao invés de permanecer, ja se distribui
pela rede. Encontramo-nos, entao, diante de formulagbes sem atencao e sem
cuidado. A modernidade liquida de Bauman parece estar alcancando uma
modernidade que poderiamos chamar de “modernidade sublime”, nesse sentido
mais rarefeito e proprio da quimica. Esse conceito, ainda carente de
desenvolvimento, trata de um sentido em que a palavra escrita ndao mais se produz

a partir de uma contemplagcao mais profunda, nem é revisitada em sua
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expressividade, como nos processos anteriores em que a escrita necessitava de
uma base literalmente liquida para acontecer: a tinta.

Essa liquidez paciente na realizacao da escrita foi sendo ultrapassada a
medida que a circulacao das palavras emergia como importancia fundamental de
interacao humana e exigia rapidez. Nasciam os jornais de “grande circulacao” e,
com eles, uma literatura que, antes relegada aos livros de longa, paciente e
carissima producao, acontecia em cadernos especiais, em um formato
aparentemente efémero: os folhetins. Machado de Assis, por exemplo, comecgou a
publicar seu primeiro romance (A Mao e a Luva) nesse formato, em 1874%. A
criacao da prensa de tipos moveis por Guttemberg, em 1450, levou a essa
ampliacao da escrita por meio da possibilidade de se “carimbar” a mesma pagina
diversas vezes, trazendo rapidez na reproducgao dos textos escritos. Esse processo,
porém, intensificado pela criacao da maquina de linotipo, em 1884, mantinha viva
a producao escrita ainda por meio dos liquidos. Primeiramente, por intermédio do
escritor, que precisava usar da pena para tingir o papel com suas palavras e,
posteriormente, da impressao, com outras tintas, por meio da maquina.

Esse tracado historico € importante para demonstrar as circunstancias de
enunciacao em que as formulacGes foram realizadas e em quais condicoes
circularam, a fim de comparar com as condi¢coes atuais neste mundo que se
modifica: do “solido” siléncio fundante diretamente para a “gasosa” circulacao,
sem mais passar pelas tintas da formulacao, alcancando o que aqui vimos
conceituando como subl/ime. Nesse contexto, altera-se a participagao do corpo do
sujeito na constituicao da linguagem, participagao esta que esta intimamente
ligada a génese da escrita, tudo atravessado pela discursividade, como nos diz
Orlandi: “O corpo do sujeito e o corpo da linguagem nao sao transparentes. Sao
atravessados de discursividade, isto &, de efeitos desse confronto, em processos
de memodria que tem sua forma e funciona ideologicamente.” (ORLANDI, 2005). O
gque se busca aqui, portanto, € estabelecer alguns parametros visiveis do
interdiscurso na producado do intradiscurso e analisar como uma mesma
formulacao vai se atualizando na memoria e percorre as possiveis leituras. O
objetivo deste ensaio é apresentar uma proposta de pratica, entre tantas possiveis,

que responda a questao inicial oferecida por Orlandi: “como ensinar leitura?”.

3. Biblioteca Nacional. http://bndigital.bn.gov.br/machado-de-assis-2/. Acesso em 27 nov. 21.
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2. Contempla as palavras

Partiremos do seguinte pressuposto:

[...] o interdiscurso (constituicao: dimensao vertical, estratificada)
determina o intradiscurso (formulacdo: dimensao horizontal, eu
diria, o da linearizacdao do dizer). Todo dizer (intradiscurso,
dimensao horizontal, formulagao) se faz num ponto em que (se)
atravessa o (do) interdiscurso (memoria, dimensao vertical
estratificada, constituicao). (ORLANDI, 2005)

A prética de ensino que se busca esta descrita na epigrafe deste trabalho.
Trata-se de um convite a contemplacdo, cujo significado esta atrelado a
concentragao, a atengdo, ao cuidado e, nas definicdes simples dos dicionarios,
liga-se também a teologia e a meditacao. Essa contemplacao seria, portanto, uma
concentracao de energias ao ato de prestar atencao, mais do que ao texto como
um todo, a cada uma das palavras, com suas mil faces. Responderemos a questao
do ensino de leitura com uma possibilidade dentre tantas, de leitura
compartilhada, mas a ideia € também pensar uma resposta mais transcendente e
dificil para a pergunta de Drummond: “trouxeste a chave”? Seria muito bom que
pudéssemos dizer: “ei-la aqui em minhas maos!”. A Anélise de Discurso,
entretanto, mostra que nao existe uma chave capaz de abrir uma porta Unica da
interpretacao, pois, “como sabemos, o discurso € um processo continuo que nao
se esgota em uma situacao particular” (ORLANDI, 2005).

Essa Analise do Discurso concebida como um rio, cujo movimento é
continuo, leva-nos a imaginar que nossa proposta de leitura comega na
contemplacao, mas a experiéncia deve ser mesmo a de um mergulho. Dentro do
rio, fechar os olhos e sentir a correnteza, perceber o processo na plenitude que
permitirem os sentidos individuais de cada corpo-leitor. Orlandi vai nos dizer da
significacao da palavra discurso: “que segue seu curso. A sua marca comum € a
ideia de movimento.” (ORLANDI, 2005, p. 131). Antes do mergulho, entretanto, é
preciso contemplar ou, como disse o poeta, penetrar surdamente no reino das
palavras.

Essa atencao dirigida a palavra tem ficado relegada ao plano da nossa
infancia, quando da alfabetizacao. Mesmo os escritores tém tomado certo
distanciamento da palavra enquanto materialidade, comecando por passar da
escrita @ mao para uma escrita a maquina. Era comum, no século XX, ouvir

coloquialmente que o texto foi “batido a maquina”, por causa do ato de carimbar

173 Escritos 13




as letras a partir das teclas mecanicas e do respectivo barulho das maquinas de
escrever. A mao do escritor ia deixando de encostar no papel e os dedos nao mais
se sujavam com as tintas usadas nas penas, evoluidas para canetas-tinteiro e,
depois, para as esferograficas, deixando cada vez menos manchas. A tinta, agora,
resumia-se a uma umidade na fita da maquina. A literatura entao tornava-se mais
“limpa”. A personalidade apresentada nos silenciosos “desenhos” do escritor fora
substituida pela frieza padronizada das letras geradas por uma forma de metal que
socava violentamente o papel com estrondo.

Havia uma figura importantissima na circulagao do discurso: o linotipista.
Esse profissional acessava os manuscritos de um Machado de Assis, por exemplo,
e, letra por letra, ia dando forma metalica e padronizada ao material que seria
impresso. O linotipista era, de certa forma, um coadjuvante fundamental na
“composicao” do texto que seria lido por todos. Muitos erros eram detectados por
esse compositor de palavras, porque se demorava nelas. Estamos aqui delineando
as condicoes de producao de texto de uma época. E valido imaginar que o dono
do capital empregado nas (maquinas) linotipos e no pagamento de funcionarios
nao iria arriscar seus lucros na producao de “qualquer” texto. Ja aqui cabe pensar
sobre o processo de textualizacao: quem fazia a escolha e quais eram os critérios
gue levavam a edicao impressa de um texto? Um discurso claramente interpelado,
como sempre, agora entre a formulacao e a circulacao.

Por outro lado, o escritor, e agora também o jornalista, produziam seus
textos desenhando-os com tinta no papel. Revisavam, reescreviam, com uma
demora quase impensavel nos dias de hoje. Presume-se que havia uma dedicacao
maior a cada escolha de palavra retirada do “continuo significante do siléncio”
(ORLANDI, 2005). Os pensamentos iam tomando corpo. Literalmente, o corpo de
guem redigia dancava nessa composicao textual. O gesto transformado em texto.
As ideias germinavam e sua seiva (a tinta) era derramada no papel de maneira
organizada, a fim de brotar em outro corpo que com ela tivesse contato. A
circulacao faz brotar essas mesmas ideias em outras consciéncias, porém nunca
de maneira exatamente igual. Como as arvores, elas nunca se expandem com as
exatas caracteristicas da original: cada uma tera uma forma e um numero préprio
de galhos e folhas, a depender do terreno-corpo-leitor que tornara possivel essa

nova germinacao. A escrita € um estado latente do discurso, cuja poténcia nao se
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pode avaliar com exatidao, ja que se movimenta no tempo e no espago das
probabilidades.

Toda essa contextualizacao conduz ao seguinte desfecho a respeito de
como fazer leitura: contemplar as palavras. Elas foram escolhidas por alguém e
faziam parte daquele contexto no momento da producao. Tal contexto é
importante e deve fazer parte da contemplacao antes do mergulho, previsto em

nossa proposta.

3. Miil faces secretas sob a face neutra

Figuras 1e 2

Eis a face neutra da palavra contida em uma matriz de linotipo. Esse mesmo
“s" serpenteara as mais diversas palavras em um zigue-zague sem fim por meio
dos sentidos. A palavra que o escritor do século XIX registra no papel com a sua
tinta, carimbada com outra tinta em outro papel, depois de passar pela matriz que
vai transformar seus garranchos em objeto formal (no sentido de f6rma mesmo),
nao é mais a mesma palavra a ser lida no século XXI. Observemos este trecho de
Dom Casmurro:

Afinal, o homem teso rendeu o flexivel, e passou a falar pausado,
com superlativos. Nao vi que a mudancga era natural; temi que
houvesse mudado a resolugcao assentada, e entrei a trata-lo com
palavras e gestos carinhosos, até entrarmos no 6nibus. (ASSIS,
2020).

Ao ler a palavra énibus, hoje, o efeito de sentido é outro, pois “o efeito-
leitor é determinado historicamente pela relacao do sujeito com a ordem social.
(...) O efeito-leitor &, pois, relativo a posicao [socio-histérical do sujeito” (ORLANDI,
2008). Dai a importancia das consideragoes anteriores, de contextualizar a leitura

antes do mergulho. Trata-se de trazer a tona a nogao de materialidade discursiva:

Nosso empreendimento supde, parece-me, levar a sério a nocao
de materialidade discursiva enquanto nivel de existéncia sécio-
histérica, que nao é nem a lingua, nem a literatura, nem mesmo as
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“mentalidades” de uma época, mas que remete as condicoes
verbais de existéncia dos objetos (cientificos, estéticos,
ideoldgicos...) em uma conjuntura histérica dada. (PECHEUX,
2015. p.153).

Mesmo resgatando a ideia de um carro puxado a cavalo que levava
passageiros, as versoes vao variar na mente de cada leitor. Como era feito o
pagamento da passagem? Havia esse termo “passagem”? Havia um “cobrador”
dentro do 6nibus? Essas e outras perguntas perpassam o sujeito-leitor de uma
outra época. Atualmente, as discussdoes em sala de aula decorrem da “histéria”
narrada: se Capitu traiu ou ndo Bentinho, quais sao as caracteristicas “presentes
no texto” desse realismo machadiano em relagcao ao romantismo, dentre outras.
Novamente nos distanciamos da contemplacao das palavras, e 0 que acontece em
aula nao é propriamente uma leitura, no sentido de se observar os efeitos de
sentido que se podem produzir, pois o foco permanece no proprio texto, nao na
legibilidade. Orlandi nos mostra que “a leitura é produzida” a partir do seguinte

conceito de legibilidade:

Percebi que a legibilidade do texto tinha pouco de ‘objetivo’ e nao
era apenas uma consequéncia direta, unilateral e automatica da
escrita. Nao me parecia verdadeira a afirmacao: ‘um texto bem
escrito é legivel’. Eu me perguntava: bem escrito para quem?
Legivel para quem? Estas questbes, em si, ja relativizavam o que
muitos colocavam como condicoes de legibilidade: as qualidades
do proprio texto. A meu ver, entretanto, € a natureza da relacao
que alguém estabelece com o texto que estd na base da
caracterizacao da legibilidade. (ORLANDI, 2008)

A autora vai evidenciar que essa relacdo, entretanto, nao se da
propriamente entre o leitor e o texto como objeto, mas entre o leitor real e o virtual

(aquele para quem o autor imaginou escrever)

Se se deseja falar em processo de interacao da leitura, eis ai um
primeiro fundamento para o jogo interacional: a relagao basica que
instaura o processo de leitura é o do jogo existente entre o leitor
virtual e o leitor real. E uma relacao de confronto. O que, ja em si,
€ uma critica aos que falam em interacao do leitor com o texto. O
leitor ndo interage com o texto (relagao sujeito/objeto), mas com
outro(s) sujeito(s) (leitor virtual, autor etc.). A relagdo, como diria
A. Schaff (...), sempre se da entre homens, sao relagoes sociais; eu
acrescentaria historicas, ainda que (ou porque) mediadas por
objetos (como o texto). Ficar na ‘objetividade’ do texto, no entanto,
¢ fixar-se na mediagao, absolutizando-a, perdendo a historicidade
dele, logo, sua insignificancia. (ORLANDI, 2008)
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Uma leitura feita no sentido de al/go que se produz, seria, entao, aquela que
buscaria desvendar faces secretas sob a face neutra, um exercicio que nao tem
fim, pois novas faces se apresentam a cada passagem do tempo, a cada novo
leitor, e mesmo a palavra “mil”, usada pelo poeta, pede ser derivada para o
significado possivel de infinito, ja que esse desvendar estd no eixo vertical do
interdiscurso e se modifica na historicidade, na constituicao, na memoria.

A leitura como producgao, portanto, estaria mais para um trabalho no campo
da experiéncia propriamente dita. Para uma experiéncia completa, a atividade de
producao precisa estar atrelada a escrita, pois é impossivel dissociar a escrita da
leitura, até mesmo para uma melhor compreensao desta ultima. Quem escreve, ja
se |é por trés vezes, no minimo. A primeira leitura acontece na formulacao da frase,
dentro do proprio corpo. A segunda leitura ocorre no momento da escrita, em que
mecanicamente cada palavra redigida vai sendo repetida no cérebro. A terceira
acontece na pausa entre as formulacgdes, quando o escritor faz uma retomada para
nao perder o fio dessa meada em que se entranhou. Depois, outras leituras
ocorrerao, nao apenas da parte de quem escreve, mas de qualquer pessoa que
acessar o registro agora fixado no tempo, no eixo horizontal das formulagoes,
sujeito a todas as variangas e consequentes versoes. O exercicio da escrita,
portanto, potencializa o trabalho da leitura na compreensao de que, ao escrever
sobre o énibus, por exemplo, Machado de Assis nao poderia prever um leitor com
a experiéncia de viajar em veiculos coletivos com motores a gasolina, cobradores
com roleta, cartbes magnéticos e condicionadores de ar para o calor do Rio de
Janeiro.

Quando lemos, imaginamos os objetos, as pessoas, as paisagens, 0s
animais. Como seria a cachorra Baleia de Graciliano Ramos? Quais expressoes
estampariam o rosto de Augusto Matraga, de Guimaraes Rosa? Como seriam
Capitu e Bentinho? Que dimensdes teriam os corpos desses personagens no
espaco? Com que tonalidade as falas sairiam de suas bocas? E aquilo que eu, leitor,
elaborei foi imaginado de que maneira por outro leitor? Essa incerteza a respeito
do que cada pessoa cria leva a uma necessidade de compartilhar o que
elaboramos. Dai nasceram as pecas teatrais, as radionovelas, o cinema. Dai
também surgiram pinturas, esculturas e musica. Tudo versoes de um original que,
na verdade, nao existe mais, do ponto de vista da analise de discurso. Essas

versoes criam novas leituras que, variando, levam a novas e sucessivas versoes,
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engrossando o interdiscurso e multiplicando as possibilidades discursivas no eixo

das formulagées. E o continuo do discurso em plena realizagao.

4. Trouxeste a chave?

Diante dessa pergunta que nos desconcerta, automaticamente levamos as
maos aos bolsos e, na presenca das mil (infinitas) faces ocultas, descobrimos o
que ja sabiamos: nao as temos, simplesmente porque essas chaves nao existem.
Nao ha portas a serem abertas, mas talvez um vidro fosco que nos permite
enxergar mal o que acontece do outro lado. Nao conseguimos saber se estamos
no de dentroou no de fora, porque nao temos ideia do que é esse vidro metaforico.
Talvez nao seja um vidro, mas a propria percepg¢ao que identificamos como
incerta, uma espécie de equivoco. Nosso discurso tenta preencher esse equivoco,
sem sucesso. Esse lugar indefinido em que estao as faces ocultas das palavras € o
meio do rio que flui. Ler € mergulhar nesse rio. Ler, tanto quanto escrever, € habitar
temporariamente esse fluxo. Ler transforma-se, assim, em uma experiéncia uUnica
no presente da leitura. Nesse sentido, tratamos de colocar o leitor em meio a uma
situagcao que simplesmente acontece. Vamos aqui ressoar o pensamento de

Deleuze sobre literatura:

A literatura esta antes do lado do informe, ou do inacabamento,
como Gombrowicz o disse e fez. Escrever € um caso de devir,
sempre inacabado, sempre em via de fazer-se, e que extravasa
qualquer matéria vivivel ou vivida. E um processo, ou seja, uma
passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vivido. A escrita é
inseparavel do devir: ao escrever, estamos num devir-mulher, num
devir-animal ou vegetal, num devir molécula, at¢é num devir
imperceptivel. Esses devires encadeiam-se uns aos outros
segundo uma linhagem particular, como num romance de Le
Clézio, ou entao coexistem em todos os niveis, segundo portas,
limiares e zonas que compdéem o universo inteiro, como na
pujante obra de Lovecraft.” (DELEUZE, 2011 - grifo nosso).

Como ja observamos, ler € indissociavel do escrever. Quando lemos, vamos
construindo novos discursos com nossas interpretacdes, porque ativamos o
intradiscurso. Mesmo nao colocando no papel, estamos escrevendo para nos
mesmos — ou J/nscrevendo, o que faz da leitura também um processo de escrita.
Entao o ato de ler é também um caso de devir e esta do lado do informe e do
inacabamento a que Deleuze se refere. A experiéncia de leitura esta préxima,
portanto, de um caso de experiéncia pura, sob o ponto de vista do Pragmatismo

de William James. Lapoujade cita um exemplo de James a respeito dessa
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experiéncia pura: “Lersimplesmente €, esta ali; e se esta ali para a consciéncia de
alguém ou esta ali para a natureza fisica, € uma questao ainda nao colocada (...) O
campo instantaneo do presente é, em todos os tempos, o que chamo a experiéncia
pura” (JAMES, W. apud LAPOUJADE, 2017).

“QOra, o préprio de cada pensamento consciente é ser como um
caule de bambu que liga passado e futuro num mesmo presente
continuo — o que James chama de “presente especioso”[specious
present]; mas isso também significa que existe uma ponta de
presente puro cujo pensamento nao pertence a consciéncia, pelo
menos ainda nao; é como se ele estivesse separado dela pelo fluxo
da continuidade temporal.” (LAPOUJADE, 2017 - grifo noso).

A proposta que pretendemos, portanto, consiste em levar aos alunos (e as
pessoas em geral) a oportunidade de mergulhar nesse rio da experiéncia pura. A
finalidade: habitar e ser capaz de agir nesse fluxo de continuidade temporal. Para
Lapoujade, “do ponto de vista pragmatista, uma ideia € inseparavel de suas
consequéncias” (LAPOUJADE, 2017, p. 51). Na analise de discurso, nao se busca
a origem, mas os efeitos de sentido. Do mesmo modo, para o pragmatismo, “o
gue decide a situacao para nos nao € de onde vem [a /ideial, mas para onde leva.”
(JAMES, W. apud: LAPOUJADE, 2017, p. 51). A chave hipotética do poeta,
portanto, consistiria em abrir a porta da experimentagao pura de uma leitura para
a qual se deva levar, intrinsecamente, a alegria e a atengao. Ha necessidade de um
estudo mais aprofundado em relagcao a essas duas palavras e seu relacionamento
com a leitura.

Na pratica, é preciso experimentar uma leitura que leve em consideracao
os efeitos de sentido causados em cada individuo e que esses efeitos sejam
compartilhados com o grupo. Quanto maior o numero de leitores, mais tempo
levara a atividade, de maneira que esse tipo de proposta parece ser mais viavel
com pequenas turmas, de no maximo 10 alunos, em um trabalho que poderia ser
realizado como extensao universitaria. Em encontros semanais de duas horas,
formar-se-ia uma roda de leitura em que um livro fosse lido, palavra por palavra,
periodo por periodo, com pausas para discussoes as mais diversas relacionados
aos efeitos causados em cada leitor: desde questdes de linguagem e gramatica até
questoes de compreensao nao s6 de palavras Unicas, como de contextos, surgidas
ao sabor do vento, ou ao sabor da correnteza, para tornarmos coerente com nosso
desenvolvimento. E importante nao ter pressa para chegar ao fim do livro, nem

mesmo deve ser feito um planejamento com um tempo para iniciar e terminar a
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leitura da obra escolhida. Caso nao se chegue ao fim do texto no tempo estipulado
para esse “curso”, isso nao deve ser um problema, porque o objetivo € mergulhar
um pouco nesse rio sem fim. Nao se buscam conclusdes sobre a obra. Nao se trata
de ler o texto, mas ler com o texto. A proposta é justamente ter uma experiéncia
de leitura compartilhada, a partir da qual, por derivacdes outras, os integrantes
desse grupo compusessem outras textualidades — nao apenas escritas.

Contemplar as palavras seria levar as pessoas a mirar o interdiscurso, seria
leva-las a um lugar em que se possa compreender e experimentar a forca dessa
natureza tao bem denominada de “siléncio fundante”. Deixar circular pelo grupo
os sentimentos derivados da leitura em suas individualidades seria trazer a tona
os devires, os possiveis. Mesmo os equivocos sao novas possibilidades, e € assim
gue se produzem outros dizeres, como boatos e fake news. A experiéncia, como
propomos, € a de um mergulho, portanto trata-se de ir ao fundo do mar com o
intuito de observar as maravilhas que por la habitam. Nesse lugar, nao se almejam
respostas, mas apenas chegar em frente ao siléncio e perceber como se formam
os discursos que, por um equivoco, por uma graga, por uma brecha, fazem emergir
novas formulacées com capacidade de se expandir em todas as direcdes. As
versdoes de uma mesma ideia nascem desse siléncio, e esse perceber é um
primeiro passo na compreensao do discurso. Fazer essa leitura é fazer analise de
discurso. E adquirir uma percepcao que vem antes do julgamento. Um desvio do
original é apenas um desvio possivel, e por ser possivel tem a capacidade de ser
jogado em circulacdo com objetivos bem definidos por interesses de alguma
ideologia dominante — ou que se queira tornar dominante. Nessa proposta de
“curso” nao cabe estudar o possivel ja estabelecido, mas esse “antes” da
formulagao.

A leitura assim concebida volta-se para uma acao de fender o solo e criar
uma nascente, deixando brotar as aguas das profundezas da terra, sem
julgamentos ou criticas, para que observemos a profusao criativa das versoes em
toda sua volatilidade. A mesma volatilidade de que nos diz Orlandi, ao tratar dos
boatos: “Sentidos volateis. E assim que podemos concluir que sdo antes os
siléncios que conduzem os sentidos, pois as palavras deixadas a elas mesmas sao
apenas ruidos. Burburinhos” (ORLANDI, 2005, p. 139). As pessoas precisam, entao,
relatar o que sentem durante o mergulho. Esse relato tomaria a forma mais

adequada a cada um: novas escritas, expressoes corporais, esculturas, fotografias,
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pinturas, artes audiovisuais, trazendo as mais diversas versoes possiveis. Essa
abertura a uma profusao de versdes a partir das leituras do grupo tem como
objetivo abrir novas escutas ao ambiente. Uma atividade que conduz a percepcao
do entorno e ao mesmo tempo mostra que também somos capazes de construir
novas possibilidades de discurso, em um “perceber-fazer floresta”, no conceito de
Dias (2020), a nos lembrar de que pertencemos a um mundo todo vivo. Esse
Perceber-fazer insere-se no debate da divulgacao cientifica e cultural por juntar o
pensar e o criar a partir da contemplacao da literatura, nessa nossa proposta, como
forma de sensibilizar o outro em relagao a este lugar que habitamos, a partir do
contato com o discurso que nos envolve e do qual fazemos parte.

Ao pedir para contemplar as palavras, Drummond convoca-nos a dar
atencao para esse lugar de interdiscurso onde elas dormem e onde escritores e

poetas vao acorda-las:

Repara:

ermas de melodia e conceito

elas se refugiaram na noite, as palavras.

Ainda umidas e impregnadas de sono,

rolam num rio dificil e se transformam em desprezo.

E nessa noite, é nesse rio que pretendemos adentrar.
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